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Vorwort Im Gegensatz zu z7’

hat der mit dem *
In Johann Christian Heinrich Rinck erkennen wir heute  tenmesse der '
einen der bedeutendsten Orgelkomponisten zu Beginn des  Sakularisier
19. Jahrhunderts. Er wurde am 18. Februar 1770 als Sohn  nen, un<’
eines Lehrers in Elgersburg, Herzogtum Gotha (Thiringen)
geboren. Seine musikalische Ausbildung erhielt er in den

liturgischen Texten
wdifizierte Text der To-

¢ im 19. Jahrhundert der
,sehr populér“3 bleiben kén-
slonstibergreifend. Als Beispiele
“eder evangelischer Komponisten sei-
Jrich Christian Fasch (1797), Robert

Jahren 1786-1789 in Erfurt bei Johann Christian Kittel 1 7), Friedrich Kiel (1861, 1881) und Felix
(1732-1809), dem letzten Schiiler Johann Sebastian Bachs. WV, 1910) angefiihrt.

Wabhrscheinlich war Rinck zu dieser Zeit schon ein auss

zeichneter Organist, da er seinen Lehrer Kittel vert ~r Y. des 19. Jahrhunderts tritt in immer starkerem
durfte und auch in Konzerten solistisch in Erschein’ .~ <ine dramatische Ausgestaltung des Requiem-Textes
1790 wurde Rinck Stadtorganist in GieBen, dort «en Vordergrund, die einher geht mit einer zunehmen-
Universitatsmusikdirektor. 1805 wechselte er n. .en Distanzierung vom liturgischen Kontext: Die Gattung

stadt, wo er Kantor und Organist der Star’
ter auch Organist der Schlosskapelle sov
am Hofe wurde. Gleichzeitig war er Mus.

herzoglichen Paddagogium, Exam’ v O

+Requiem" dient nunmehr eher dem sékularen Ge-'~nken
rr  oder aber dem Ausdruck individueller Betroff
m “.oB-  rihmte Beispiele sind Hector Berlioz' Grar
skandi-  morts und Giuseppe Verdis Messa di Re-
.averstdn-  das Eindringen opernhafter Gestaltung:

daten, einflussreicher Musikkr’

I

diger. chenmusik im Allgemeinen und da<

Rinck galt weithin als b- “anist, hoch an-  ren sowie die damit verbundene © \\’bqo
gesehener Padagoge gesuchter Lehrer. lichen liturgischen Kontext de <,
Schiller aus ganz ~__ sen zu ihm geschickt.  weniger innerkirchlichen 2’ S _at-
Ein Brief Carl F Rinck belegt, dass auch  standenen) kirchenmus® Mow. (sz, .n des
Felix Mendels bei ihm studieren sollte.  19. Jahrhunderts sur’ s auf die
Rincks Kr :n in Frankreich, Belgien, Eng- ,alte Kirchenmusi! zen zu Uber-
land, I* Jden USA bekannt. Weltweit ver-  winden.# Zu it 7 6\) .« Heidelberger

brei noch seine Praktische Orgelschule  Jurist Justus &~ die Reinheit der
.rere Sprachen Ubersetzt worden ist.  Tonkunst ’ ctz '\ & schdtzenden Einfluss

1.\ .reiche Ehrungen, u. a. hatihn der holldn-  auf d- : S . Denken der nichsten
‘rein zur Befoérderung der Tonkunst zum ,Ver-  Jah' N &g das 1836 entstandene
Zlied" ernannt. Die Universitat GieRen verlieh \{d und Orgel von Johann Chris-
ihm im .ahre 1840 die philosophische Ehrendoktorwiirde. O_\)'z" .mplum classicum dienen. Rinck,
.1 mit Thibaut stand, verzichtet in

Q\ trecken homophon gearbeiteten Werk
<n extrovertierten Gestus als auch auf
O(\ .nalereien, so dass dem Requiem nahezu
’6‘9 .d eine quasi objektivierende liturgische Haltung
el ,8\\5 .1e Besetzung flr Mannerchor ist moglicherweise

es tief, dass die Kunst um einen grossen Meister &n
worden ist."" Noch zu Lebzeiten des ¥ ani<’ <<, .ert durch das Wissen um die Querelen im Kontext
mierte der Musiktheoretiker Gottfr O ¢ \, . Auffiihrung von Luigi Cherubinis Requiem in ¢ (1834),
Kunstwelt [hat] unseren Ch. H. Rii Ir~ ¥ die anlésslich des Begrébnisses des Komponisten Boieldieu
compositionen als einen Bach 6\\0 stattfand. Der damalige Erzbischof von Paris, Hyacinthe-
lernt [...]."2 <§§’ Louis de Quelen, hatte Bedenken geduRert, weil unerlaub-
NS terweise Frauenstimmen in der Liturgie mitwirkten. Darauf-
Q,A steigert  hin hat Cherubini das Requiem in d fir Ménnerchor ge-
Q" .nen Kom-  schrieben, das er fir seine eigenen Exequien bestimmte.
\Qo und leiden-  Solche Ménnerchor-Requien komponierten spéter auch
N O .enTod kamdie  Franz Liszt, Hugo Kaun und Lorenzo Perosi.
& er 1.000 Partituren

Als Rinck am 7. August 1846 in Darmstadt starb, fand=n

Carl Geissler schrieb: ,,[...]in allen Lidndern betra.

Rincks private Bibliothe!
und von Lowell M
ponisten, Musikr
schaftlichen Sam
Rinck Coll-

é\\) Jniversity in New Ha- 1 5 e ‘arich Rinck's,
% sefindet. GroBhe nusikus, Rit-
< ter des e, wie auch
" i Verdi ird d
,@, ~ach” oder ,Bach seiner Zeit Tonkur oralvealne
> oerihmt gewordene Komponist fiir Mu
0\ 6 sein Requiem fiir Solostimmen,  * Gottfri e Welt,
Heft 2(
Qo ;rgel Das Werk existierte bislang nurals 5 ¢4 kar
320 st bis zum Erscheinen der hier vorgeleg- Straub
ten Erste ?“ .oe offensichtlich noch nie gedruckt oder auf- Institu
. - . . 4 Fur die
gefiihrt worden. Uber einen Auftraggeber oder einen Ent- na (15. or die €. & KifGrie.. -
stehungsanlass kann nur spekuliert werden. (1553-16. ., zum Vorbild.
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Das Requiem zahlt zu den sog. ,Plenarmessen”, d. h. es
werden sowohl die Teile des Ordinariums als auch die des
Propriums vertont, wobei die Gesange nach den Lesun-
gen, Graduale und Tractus, meistenteils entfallen. Rincks
Requiem umfasst Introitus und Kyrie,> die Sequenz , Dies
irae" 6 Offertorium, Sanctus/Benedictus und Agnus Dei/
Communio.”

Dem lateinischen Text ist im Autograph dieselbe freie deut
sche, die Schrecken des Endgerichts in distersten Farb:
malende Nachdichtung beigegeben wie dem Partiti-
druck des Mozart'schen Requiem. Sie stammt vo
Arnold Minder, Pastor in Hamburg, und hat e
weite Verbreitung gefunden.8

Das Autograph ist in der Yale Univ
USA) aufbewahrt. Den Orgelpart h
hung der Pedalstimme in zwei Syste
besseren Lesbarkeit willen g’
die Orgelstimme auf drei
pelungen in der linkenr '
klaren sich ausden I”
kreis. Der erfahre /~ )
gebnissen ent

",
ezie-

€ ¥ Jm der
2 Erstdruck
e, Uktavverdop-
‘er Oberstimme er-
igeln in Rincks Um-
_se den klanglichen Er-
qnden oder auszulassen.

Ein authen? praktischer Hinweis beziig-
lich der Tel .¢sich in Rincks Vorwort zum 6.
Teil s~ »Im Allgemeinen habe ich an Alle,

verke Gebrauch machen wollen, nur
2 Tempo's bey simmtlichen Praeludien
.naus nicht zu schnell zu nehmen, weil sonst
O ) 1. die Wiirde dieser Stiicke verloren gehen wiir-
Diese Bitte Rincks sollte auch bei der Wiedergabe sei-

' _elbegleiteten Vokalwerke Beachtung finden.

WF

Herausgeber und Verlag danken Suzanne Eggle
Lovejoy und Emily Ferrigno in der Yale Music Librar’ (N
Haven, USA) flr die Bereitstellung von Kopien

skriptes und fir die Erlaubnis zur Veroffe:

weiterer Dank gilt Moira Leanne Hill (Yale «
Auskiinfte zu bibliographischen Detail<.

Paul Thissen / Johannes Tusch
Paderborn und Lippstadt, im ¢

~‘\\)0 Ltigt sich schonim 17. Jahrhun-

S . .
.cte, verzichtet aber — woraus einmal
qg/ .ung ersichtlich wird — auf die seit dem

A Y teilung in eigenstindige Sitze.
\’\\: «eile gilt das oben Gesagte (s. FuBnote 5), al-
5 (tlechtung besonders eng, weil Rinck auf den
0 As Q,O‘ Jf (,Dona eis requiem sempiternam*) verzichtet
M NQ~ ..unio nur den inhaltlich gleichen Anfang des Verses
QO <crnam dona eis, Domine") vertont.

B. Das bischéfliche Constanzische Gesang- und An-
aa X~ .n(1812) die Dichtung unter der Rubrik , Erstes Amt der heil.
Me.. .dr die Abgestorbenen®.

9 Johann Christian Heinrich Rinck, Praktische Orgelschule op. 55, Band 6
[GroRe Praludien, Fugen etc.], Bonn 1821.

8

Foreword

.ich Rinck is recognized as one

omposers of organ music at the
“he century. He was born on the 18th
't Elgersburg in the dukedom of Gotha
on of a teacher, and he received his musi-
* petween 1786 and 1789 in Erfurt, under the
ot ). S. Bach, Johann Christian Kittel (1732-
*resumably Rinck was already an excellent organist
* 7.t time, because he was allowed to deputize for his
.cher Kittel, and also to appear as a soloist at concerts. In
1790 Rinck became municipal organist at Giessen, and
there, in 1803, also university director of music. In 1805 he
moved to Darmstadt, where he became cantor -~ organ-
ist of the municipal church and later also
Court Chapel and a Court chamber mu¢’
time he taught music at the Grand D»
examiner of candidate teachers, ar
and expert on questions concer

Today Job
of the -
begi

o &0
Rinck was widely regard~ Q" Lt a
highly reputed pedagr & . in de-
mand as a teacher. © tto... (sz} ll parts of
Germany. A lette ~ e~ Rinck shows

Q,b rtholdy to study
6\)0 . known in France,
@~ e USA. Still dissemi-
i) \OQ; «sche Orgelschule (Prac-
’b\ «ch has been translated into
. ..eived many honors, among
™ _he Dutch Society for the Promo-
O_\)'b' .torious member.” In 1840 the Uni-
onferred on him an honorary doctorate

it was intendr
with him. ©
Belgium
nater
tic

.k died in Darmstadt on 7 August 1846 memo-
Q‘S‘ .orations were held in many places in Germany,

,8\\5 vhere in Europe, and in the USA. Rinck's pupil and
& ographer Carl Geissler wrote “[...] in all countries it was

deeply regretted that the art of music is now bereft of a
great master.” " While the composer was still living the mu-
sic theorist Gottfried Weber had written: “[...] the artistic
world has learned to honor our Ch. H. Rink [!] through his
organ compositions as a Bach of our time [...]."2

Rinck's private library was auctioned in 1853 and was ac-
quired by Lowell Mason, an American composer, music
teacher, church musician and passionate collector. After his
death the Rir~"" = "-~tin~- ' ~<nart of Mason's collec-

tion r* “~iversity, where it

remr

T C “rich Rinck’s,
G ‘kus, Rit-
te ~uch
% °r
T s
fi

2 G er, IN: Ce 2 LelTsu, . . elt,

Vol. .. ,1826), p. 268.
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The composer celebrated and famed worldwide as the  Requiem consists of .yrie,® the sequence
"Rhenish Bach" or the “Bach of his time" wrote in 1836 “Dies irae,"é tbh «1ctus/Benedictus and
his Requiem for solo voices, male-voice choir and organ.  Agnus Dei/Cc
This work has existed hitherto only in manuscript; until the

appearance of this its first publication it has never been  The LaF
printed or performed. The identity of a person who com-  script
missioned it or the reason for its composition can only be a
matter for speculation.

.ied in the autograph manu-
adition of the score of Mozart's Re-
-nan adaptation of it, in which fear of
qt1s depicted in sombre terms. That trans-
e by Johann Arnold Minder, a pastor in
In contrast to many other liturgical texts the words of # ad it was relatively widely known.8
Requiem Mass of the Catholic Church, codified in the r
of 1570, despite 19th-century secularization, r~ . ~ii. .cograph is preserved at Yale University. Rinck wrote

“very widespread"3 and could be accepted by r organ part, including the pedal line, on only two
other denominations. As examples of requiem< aves. In this first publication of the work, in order to
tant composers those of Carl Friedrich make it easier to read, the organ part has been pri~*~ on
(1797). Robert Schumann (1852), Fr three staves. Octave doublings in the left har
1881) and Felix Draeseke (1883, 1910) m. upper part are accounted for by the disposi*

in Rinck's circle. The experienced player ¢~
OA- -naracter-  tonal circumstances whether to use or
‘ore to an ever  blings.

During the course of the 19tb
ization of the Requiem tev*

greater degree, combinr g distance from \\'zqu
the original liturgical - - genre “requiem”  An authentic indication of the <
came to signify th- .ular, personal distress.  poser can be found in Rin~ or \)6' .on
Famous examr/ .cy are Hector Berlioz'  of his organ tutor: “In >, fo (sz, - who
Grande Messe Jiuseppe Verdi's Messa di wish to make use of ’ - ,Jdest, not

Jes too fast,
60 of these pieces

.iould also be tak-
& s of his vocal works

Requiem :he intrusion of operatic ele-  to take the tempi
ments .ch music in general, and specifi-  because otherv
call” s clearly distancing this genre from  would be lo-
. context. Attempts (originating less  en into ¢~ .
n " -alms of the church than through private ~ with ¢ ’b\
were made to bring about reform, based on a re-
turn “old church music," in opposition to the secu-  The «
larizatiun of the day.# One protagonist of this movement 'o
was the Heidelberg lawyer Justus Thibaut, whose bool
Uber die Reinheit der Tonkunst (On the Purity of Mi<is
1825) exercised a widespread, not to be underes*

\‘\{d : grateful to Suzanne Eggle-
N _rrigno at Yale Music Library for
O, manuscript and for granting per-
Q\ lication. We would also like to thank
(JO . (Yale University) for having provided

influence on musical-aestethic thinking in the c* ) O(\ sfaphical information.
ing the following decades. In this the Requiem Q‘S‘
voice choir, soli and organ by Johann Christian + p- ,8\\5 .sen / Johannes Tusch
Rinck, composed in 1836, can serve as - ical @ vorn and Lippstadt, October 2012
Rinck, who was in frequent correspc a7 X °
rejected in his work, with its cc e a&' ranslation: John Coombs
homophonic texture, both ext~ ((\\
ous tone painting, so that p’ <§§’ 1S
suited tq aquast objectiv A‘{\, 20f 5 Thus Karl Straube to Max Reger, in: Max Reger, Briefe an Karl Straube,
male-voice choir may b~ .wledge ed. by Susanne Popp (= Verdffentlichungen des Max-Reger-Instituts 10),
of the difficulties w’ ’Zr srmance of Bonn 1986, p. 242.
Luigi Cherubini's . QS at the funer 4 For Catholic church music Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594)
N\ B and for Protestant church music Johannes Eccard (1553-1611) are the
al of the compost t.~ O ..vishop of Paris, models.
Hyacinthe Q} 1ained because un- 5 The connection betweer +hese twn e~~*inng had already become ac-
. < . . cepted as no~
authori- é\\) «in the liturgy. Conse- Rinck dr ide the music
quent v ¢y -3 Requiem in D minor, into se ed since the
w' ¢ . own exequies, with male- ;ﬁg‘ug‘ retrospective
\,’b' .ying a male-voice choir were 7 Foithe \een written
m, \)’b .anz Liszt, Hugo Kaun and Lorenzo above cially close,
Q,O‘ becaus -equiem
QO sempit ~an-
Qg" . ing wc
Then 3P ongsamong “plenar” masses, i.e. noton- 8 Thus,
ly the w ¥~ of the Ordinarium are set but also some of fé’rcfhi
Fhose of the Proprium, although most of the chants fqllow- 9 Johan. TICN ascne o, »
ing the readings, gradual and tract are omitted. Rinck’s [Grand piv.wues, Fugues etc.. .1 1821.
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Text”

Introitus

Requiem aeternam dona eis, Domine:
et lux perpetua luceat eis.

Te decet hymnus, Deus Sion,

et tibi reddetur votum in Jerusalem:
exaudi orationem meam,

ad te omnis caro veniet.

Kyrie eleison. Christe eleison.
Kyrie eleison.

Requiem aeternam dona eis,
Domine. Amen.

Sequenz O

Dies irae, diesilla, solv
in favilla, teste Dav’

Quantus trem

quando juc

cuncta stri . .
Tuba ynum
pe’ .n,

- thronum.

< nhatura,
< )\ creatura,
-nti responsura.
am miser tunc dicturus?

Q. ".n patronum rogaturus?
Cum vix justus sit secures.
Rex tremendae majestatis,
qui salvandos salvas gratis,
salva me, fons pietatis.

Recordare Jesu pie,
quod sum causa tuae viae:
ne me perdas illa die.
Quaerens me, sedisti lassus:
redemisti crucem passus: .
tantus labor non sit cassu< Q
Inter oves locum praes* qgf
et ab haedis me seq &{\;
statuens in parte A~ \QJ

&

AN
Confutatis m (\QS
flammis acrik @)
voca r “OQ}
Orr S ('\\)

c QOQ,QOQ

surse Q,O‘ «lla,
o %9 v reus:

. RS ce Deus.
Pie . ¢~ vmine,

dona _.s requiem. Amen.

Fried

O\ g, Herr, die Deinen,
=1en deine Glaubigen.

liger, erbarme dich.
sittler, erhdre uns.

Friede den Entschlafenen,
segne du sie, Ewiger. Amen.

Erden wanken, Welten beben
wenn du, Herr, dich wirst er’
richtend tber Tod und Le’
Ach! vor jenen Ungev’’
die der Welten Bauv
werden alle Frev'

QT
S
> ...h Armen?
O | erbarmen?
* ireche Siinder,
R’ Jeine Kinder,

.1 den Verlornen!

XN
\\)’0 oll warst du hienieden,
>

,st den Stindern deinen Frieden;
.ei uns gnadig im Gerichte.

freundlich liebreich halfst du Armen,
trag uns gnadig, unser Mittler.

Lass uns alle mit den Frommen

zu des Himmels Freuden kommen!
Jesu, lass dein Heil uns erben.

N\
.‘o
ng\ Du warst sanft und voll Erbarmen,
\(\b

Freche Stinder werden zittern
vor des Zornes Ungewittern.
Rette du voll &'~ Deir- -
Herr, ~
lass
OE

Fei¢
wel
un¢
O\
alle
Seg

“Se _.nl Segne du sie, Ewiger!
<ern Welt sende du ihnen!
, .ed sterblicher Stinder

h wischallet von Choren der Seligen.

Carus 40.833



Offertorium

Domine Jesu Christe, Heiliger'

Rex gloriae, erhor

libera animas omnium Re* : cheidenden,
fidelium defunctorum de poenis inferni, hiwiener Frommen

et de profundo lacu: e €.

libera eas de ore leonis, gnadig, o Herr, vor Verderben!
Ne absorbeat eas tartarus, “macV ab die Qual der Ewigkeit

nder dort beschieden.
«Uhre sie einst zu deinem Heil.
.te sie, Erbarmer, zu jener Wonne,

ne cadant in obscurum:
sed signifer sanctus Michael
repraesentet eas in lucem sanctam:

Quam olim Abrahae promisisti, die du den Glaubigen hier

et semini ejus in saecula. verheifen und deinen Erlosten.

Sanctus O é
Sanctus, sanctus, sanctus Heilig, heilig, heilig, )
Dominus Deus Sabaotr Herr, unser Gott in Ewigkeit. \\’b'
Pleni sunt coeli et ter O Himmel und Erde verkiinden R\2
Osanna in excelsi~_— O Preis sei dir in der Hohe. \)‘o'
Benedictus qui- smini. Benedeiet den Hohen, - -aels. (}’k

Osanna in exc @ Preis sei dir in der H#' °

10bls.
>ternam, dona eis Requiem.

Agr‘. @

.lis peccata mundi:
n
Reg

* Bei dem deutschen Text handelt es sich um eine freie Nachdichtung des late IR JRUTE .
Erstdruck von Mozarts Requiem (1791) und stammt von Johann Arnold Minac. 1770-1830), + .. __rin Hamburg.
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Requiem

fiir Médnnerchor

Introitus
1. Requiem aeternam Johann Christian Heinrich Rinck
1770-1846
Largo
. - I | | I
Tenore I ) = i i — i i =
b I I I I
Tenore 11 2 f i i = i i =

Basso I e — Q

Basso II %@O
g

(/\Q

N
o
P

re - qui-em ae -
P Tutti

ND %&ws
1

re - qui-em ae - ter -

P Tutti - - - p—
— — —— —t o

T e

re - qui-em ae - ter -

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 25 min.
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Das Requiem ist allein als autographes Manuskript tiberlie-
fert, aufbewahrt in der Yale University, Music Library, in
New Haven, Connecticut (USA), Signatur MA 271 Y11 R47,
Manuskriptbezeichnung LM 703a-e.

Es handelt sich um ein Konvolut bestehend aus Parti
und 4 Einzelstimmen.

A. Autographe Partitur (LM 703a)
Die Partitur besteht aus insgesamt 20 Blat
mit einem diinnen Faden zusammengebi'~a

Papier im Hochformat hat die MaR~ d
tragt das Wasserzeichen ,J".

Aufschrift des Titelblattes (BI. 11 aus ¢ de ¥ ..ompo-
nisten: ,Requiem | fiir | zwe’ = Bass=Stim-
men | und obligat. Orgel’ On. .. | Componirt

im Jahr 1836." Oben re
nung ,703 | a",

R47 | ms. 17", br
anderer Hand

*‘Aanuskriptbezeich-
wr ,Ma211Y11 |
achtraglich aus jeweils

Der Noter steht auf 16 doppelseitig be-

schrie’ ﬂcen und 18-zeilig handrastrierten

BI# artituranordnung der 1. Notenseite:

’ re1.", ,Tenore 2.", ,Bass 1.", ,Bass 2."
»Organo."

O ) Ol folgen 2 Textblatter (Bl. 18—19v). Die erste

veigt oben 6 leere Notensysteme, die Gbrigen 3 Sei-
. .d unrastriert. Rinck hat hier den lateinischen Text
des kequiem niedergeschrieben und ihm jeweils in der 7
le darunter die deutsche Nachdichtung Johann Ai
Minders beigeftigt. *
Das letzte Partiturblatt (Bl. 20" und 20v) ist leer

B. Autographe Stimmen (LM 703b-e)
Der Stimmensatz besteht aus 4 Einzel<timmen.
(LM 703b), ,Tenor II.* (LM 703¢
und ,Bass II." (LM 703e). Jede ~
nem Faden zusammengendht
6 Seiten mit Noten beschri-

«u

Il. Zur Edition

Die vorliegen

k\Qo entext des Auto-
graphs gemé

b.” O ..> wieder. Bei Diffe-
Q} atur (A) und Stimmen-

renzer .
sat- ({\) .1 autographen Einzelstim-
m «uelle, in der Rinck bei der

\’Qo vieles (insbesondere Dynamik
\,’bf .ctisiert hat. Wo Quelle B tiber A
\)’b .s ohne Nachweis in die Edition tber-
ien 0\ priche zwischen den beiden Quellen
Qg)- . kinzelanmerkungen (Teil 11l des Kritischen
b\ Y .annt.

Y

Die Akzidenziensetzung wird entsprechend der heute gilti-
gen Regeln vereinheitlicht. Alle durch die Uberfiihrung der

38

«is notwendigen Anderungen

[Ergdnzung, Streichung) werden

S . .ommen; nur in Zweifelsfallen wird
* Alle Akzidenzien werden normal gesto-
.ieferung und/oder Kontext keinen Zwei-
=rganzte Vorzeichen in nicht ganz eindeutigen

damaliger
der Al

Me. Y _re Hinzufiigungen des Herausgebers sind so weit wie

glich in den Noten diakritisch gekennzeichnet: dynami-
sche Zeichen und Fermaten durch Kleinstich, Bégen und
Crescendo-/Decrescendo-Gabeln durch Strichelung, Bei-
schriften durch kursive Type. Abkiirzende Sck-~ihweisen
wurden ohne Einzelnachweis ausnotiert
.Chor" wurde jeweils durch ,Tutti"
.po" bzw. ,p." durch die heute gefr
schen Zeichen f und p. Dartiber
chungen sind in den Einzelanm”

. Q
Den Orgelpart hat Rinck Q" Jal-
stimme in zwei Systerr & _esbar-
keit willen gibt der (sz, gelstimme

auf drei Systeme-

Der lateini-
GroR- u
nung

~a 60 . in Orthographie,
@ «tion und Silbentren-
.s-Tournai 1979). Wéh-

’b\ .r groBe Teile untergliedert,
& _Lerschriften der 15 Abschnit-
'z\;‘-{& zrung fir die Praxis hinzugefuigt.

‘ (\ .n: B=Basso (I/11), IH = linke Hand, rH = rechte Hand,
\}O gel, Ped = Pedal, T = Tenore (I/11). Zitiert wird in der Rei-
N Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note, Vorschlagsno-

@'b' dJer Pause) — Befund der Quelle (Sigle in halbfetter Schrift).

1. Requiem aeternam

24 TI1-3 B: ohne Bogen und ohne Crescendo —
Decrescendo
24 BIl1 B: Crescendo bereits 23.2 beginnend
26-27 OrglH A: Bogen mit unklarem Bezug
27 TI1-3 B: ohne Bogen und ohne Crescendo-
Gabel
27 BIl1 B: Crescendo bereits 26.1 beginnend
28 BIl2 B: Decrescendo-Gabel
29 BI/111 pnurin A, nichtin B
30 TI2 A: Cracrando-Gabel
31 - oe-is")
39
3;
60
60 “hne Dy-
62

*Siehe . _.wortS.4und’i. . o-7.

Carus 40.833
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2. Kyrie 8. Domine Jesu Chris?
76 T11-2 A: mit Bogen 7 TI,BI _atinB
77 T3 A p
83 T4 A: Decrescendo-Gabel 10. Sanctus
94 OrgrH 1 A: Doppelganze (statt Ganze Noten) 1 R
5 uhne Crescendo-Gabel
3. Requiem aeternam 9 Decrescendo-Gabel nurin A, nichtin B
101 BI/1l 2 B: Crescendo bereits 100.2 beginnend 10 pnurin A, nichtinB
104 TI1 B: s B: Crescendo-Gabel
104 TIA B: Crescendo-Gabel bis 106.2 R, A p
111 TI1 B: p 2 Fermate nurin A, nichtin B
112 TI,BI/I1 B: Crescendo bereits 111.2 beginr
114 BIl1 pnurin A, nichtin B i sunt coeli
117 TI1 B: Crescendo bereits 115.2 b ne, TH1-2 A: Text: ,tua" durchgestrichen und
korrigiert zu , terra”
4. Dies irae 3 T11-4 B: Bogen (statt 33.1-3)
4-18  Coro Die Setzung der Ak» 35 BIl1-2 A: Text: ,terra" durchgestrichen und
ist in beiden Que/l' korrigiert zu , tua*
fur alle Stimmen « N .e- 39/40 TI B: alle Noten mit >
nor | (B) er*hilt an 1, v den 41-46 TI B: Bei der Abschrift ai
tbrigen © P 2ntspre- Rinck offensichtlick
chend - rutscht und hat
41 TIA B: ok von Bass | (-~
41 Bl A 2 (statt 41.2-3); lung/Tran< ’Z)?o
O .tausgefuhrt (Wie- 41 Bl A: Cresr N
2) >
56 Coro 2 — <> iem" (statt ,-num™) 12. Benedictus k\)‘—)
59 OrgrH 460.1 16 Tl "nuru (J’bv «inB
61 BIIM— Q N 24 TI2 e o
67 T Jin A, nichtin B 24 TH1-2 Cer, b
68 ~catopunkte nurin A, nichtin B 24 Bl au ODQ’ att 22.1)
70 A: b-Vorzeichen fehlt 25 TI1 R &
A, B: ohne Staccatopunkte (vgl. aber T1) 26 Bl. Cre Q,K el
pnurin A, nichtin B 33 y ac \Q~ abel
- A: Crescendo-Gabel bis 77.2 36 Qﬁ ise (statt Viertelpause)
7 11 A: p statt pp; restliche Stimmen in A &
ohne Dynamikangabe @
81 (12 B: Crescendo-Gabel zu T. 82 \)’b' . In A, nichtinB
82 TI1 B: ohne > O .rescendo-Gabel nur in A, nichtin B
91 TI/IL,BI1 A: fr statt £; B | ohne Dynamikangab
96/97 Coro A, B: Text: jeweils ,salve” (statt , s~ "
929 BI1 A: Crescendo-Gabel zu T. 100 Crescendo — Decrescendo nurin A, nicht
inB
5. Recordare p nurin A, nichtinB
104 B11 p dolce nurin A, nichtin B Decrescendo nur in A, nichtin B
107 TIA B: Crescendo-Gabr ~_ 108.1 A: Noten b + f
130 T3 B: ohne & B: ohne >
136 TI2 A: Decrescen”’ B: 27.1-2 Crescendo, 27.3-28.1 De-
137 TI A: Halbe Nc ar Q% crescendo
138 TI1 Ap 6'\\0
139 T B: ob Q 15. Requiem aeternam
142 TI1 B o 39 T p und Crescendo-Gabel nurin A, nicht
145 BI1 B. Ry in B
151 B11 \Q’ 41 TI1-2 B: ohne Decrescendo-Gabel
\(\’b' 45 TI1 B: ohne Decrescendo-Gabel
6. Confutatis {\ 53 T B:p
152 QO .uchnung fehltin 56 BI1 B: pp (statt p)
S,
° . THundBI
154 Q,(\ ~\male-)dictus" (statt , ma-
o

5

N

xC ,,(ad-)dictus" (statt, addictis")
orschlagsnote fehlt

> .. ohne pp
oro Q,O‘ A, B: Text: , (bene-)dictus" (statt , be-

,59 nedictis")
165 (_)Qo A: mit Fermate
166 ?}) B: ohne p
180 I B: ohne &
205/207 Bl B: Crescendo-Gabel
206/208 B Il B: Decrescendo-Gabel

Carus 40.833
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Mannerchor (auswahl) / Men's choir (a selection)

Carus OV

Chorsammlungen / Choral collections

Baccanali veneziani (Anonymus 18./19. Jh.) (I/G) / %

12 Scherzlieder (Campana / Cari amici u.a.) / meist TTB 4.101
Chorbuch Mozart - Haydn

Werke von Wolfgang Amadeus und Leopold Mozart

sowie Johann Michael und Joseph Haydn

I: 53 geistliche Satze fiir Coro SSA o TTB, [Tast] 2111
VI: 37 weltliche Satze fir Coro TTBB A2.116

Rarititen der Romantik
27 weltliche Satze fir Mdnnerchor (G), meist Coro TTBB

Rheinberger, Josef Gabriel (1839-1901)
Weltliche Chormusik fiir Mannerchor (G)

Einzelausgaben / Separate Editions
Bruckner, Anton (1824-1896)
Inveni David WAB 19 (L) / Coro TTBR 'OO @ 40.143
Cornelius, Peter (1824-1874)
Ach wie nichtig, ach wie flic'
Soli/Coro TTBBB ® 40.809/10
Mitten wir im Leben sir <>
Coro TTBB <> @ 40.809/20
Farkas, Ferenc / /\
Hommage a Tr | Q 2. Im Park
Coro T™ v 7.316
Faur <> .
A 871) (L) / Coro TTB, Org 40.812
Jli TBar, Org, [Arpal <-40.754/70
* /)
“er-Boogie-Blues (G). 8 Satze fur Coro TTBB 9.611
Gab. ™ rhomas (*1957)
Christ-Guys-Album (G). 7 Satze fiir Coro TTTBB, Pfte (Org) 7.607

Gabrieli, Giovanni (1553-1612)
Exaudi Deus orationem meam (L) / Coro TTBBBBB

Gounod, Charles (1818-1893)

Messe n© 2 en sol (in G) pour les sociétés chorales (L)
Coro TTBB, Org

Messe bréve n 5 aux séminaires (L)
Soli/Coro TTB, Org

°
'~
Hasse, Johann Adolf (1699-1783) b@
Miserere in F / Soli (Coro) TTB (L) -Q
\
Hauptmann, Moritz (1792-1&”
Ehre sei Gott in der Hohe or
Coro TTBB, [2 Cor, 3 Trb, 40 899
Linger, Manfred (*
Abseits!!! Das Ful2 \\ 9.110
Liszt, Franz '~ ~ " \
Ps. 116 ~ ’,\QQ’ der unga-
rische” (\\) (TBB, [Org]  40.802/70
Nur
~ ¢§?o Tb, Timp, Org 40.093
R
\\,’Zr .1, 2 Trb, Timp, Org 40.092
> . BB, Org 40.802/50
N
o)
% /-1740)
2 TTB 40.830
Y
Mena. ¥~ sartholdy, Felix (1809-1847)
Adspice  mine. Vespergesang op. 121 (L/G)
Soli/Coro TTBB, Vc/Cb (arr.: Org) / 12 min @ 40.190/10
Zwei geistliche Chore op. 115 (L/G) 40.190/20
1. Beati mortui/Selig sind die Toten / Soli/Coro TTBB / @

2. Periti autem/Es strahlen hell / Coro TTBB / @

Miskinis, Vytauta

Cantate Domir- . Coro TTTBBB

Mozart, W
Miserer

56-1791)
.coro) TTB, Org

trovich (1839-1881)
.9) (R/G) / Coro TTBB, Pfte

.eu (1867-1928)
“s jagt der Sturm*” op. 27 (G) / Coro TTBB

. ...«ax (1873-1916)
.Jsgewdhlte Volkslieder flir Madnnerchor TTBB (G)

~heinberger, Josef Gabriel (1839-1901)

Ave Maria aus der Missain B op. 172 (L) / Coro TTBB

Das Tal des Espingo. Ballade op. 50 (G) in 2 Fassungen
1. Urfassung: Coro TTBB
2. Coro TTBB, Orch

Johannisnacht op. 91 (G) / Coro TTBB, Pfte

Missain B op. 172 (L) in 2 Fassungen

1. Orchesterfassung: Coro TTBB, 12 Blase’

2. Orgelfassung: Coro TTBB, Org

7.624

40.807/20

<40.813

9.601

52.961

50.172/10

10
17

Missa in F op. 190 (L) / Coro TTBB, Or QO
Neujahrsgebet op. 85,1 (G) / Coro ™ g t\’b-
Vier epische Gesange op. 86/ Cr QQ' s
4
Rossini, Gioachino (1792-1° \)"’
Brindisi () / Solo Bar, Cor’ (/’b- ..804/40
Chceur ,,Pleure!" (F) / ~ 1 40.804/20
Chceur de chasseur< b

Soli/Coro TTB~ (JQ; ® 40.804/10
Inno alla pace ’ f b\) 40.804/60
Miserere (L) KQ’ 40.805
Preghiera’/™ (4] ® 40.804/30
Tantur RS 40.804/70

Q)
S 25, ((\

M \\\A Jlo T, Coro TTBB 7.607/10

N
,/ Coro TTBB, Orch < 7.606
\\ oro TTBB <in 9.605
C/OQ » TTBB, Pfte <-in 9.605

OO 2 (1797-1828)
’Z)’Q .ahrer D 809 (G) / Coro TTBB, Pfte @ 40.290

A\ an den Heiligen Geist D 948 (G)

Q’b’ .Coro TTBB, 2 Ob, 2 Clt, 2 Fg, 2 Cor, 2 Tr, 3 Trb 70.059

<(' . im Freien D 572 (G) / Coro TTBB 9.602
wachthelle D 892 (G) / Solo T, Coro TTBB, Pfte @ 40.289
Salve Reginain C D 811 (L) / Coro TTBB 40.801/20
Sténdchen ,, Z6gernd leise” D 920 (G)

Solo A, Coro TTBB, Pfte ® 40.288
Der Wegweiser (G) aus ,, Die Winterreise” D 911

(arr. Gottwald) / Coro ATBarB/ATBarB 9.603
Silcher, Friedrich (1789-1860)

Der Tod des Aias op. 59 (G) / Solo Bar, Coro TTBB, Pfte 40.810
Persischer Nachtgesang (nach dem Allegretto aus

Beethovens 7. Sinfonie) (G) / Solo S (T), Coro TBB, Pfte  <~40.811/20
Russischer Vespergesang (G)

Solo T, Core ™ 40.811/30
Vater ur- 40.811/10
von St
Missa 40.832
Swide
Zwolf
fur Mz ‘1.818
Tscha
Vecer

= Erstausgabe (der Partitur) / A = in Vorbereitung
= Carus-CD
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