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Johann Sebastian Bachs Kantate Himmelskönig, sei will-
kommen steht in einem engen Zusammenhang mit seiner
am 2. März 1714 erfolgten Ernennung zum Weimarer
Hofkonzertmeister. Zusätzlich zum Amt des Hoforganisten
und Kammermusikers, das er seit 1708 innehatte, über-
nahm er nun die Aufgabe, alle vier Wochen im Hofgottes-
dienst eine eigene Kantate darzubieten. Zum ersten Mal
gehörte damit die regelmäßige Komposition und Auffüh-
rung von Kantaten zu seinen Amtspflichten. Bis Ende 1716
dürften in diesem Rahmen ungefähr 30 Kirchenkantaten
entstanden sein; etwa 20 davon sind erhalten. Himmels-
könig, sei willkommen eröffnete diese Kantatenreihe. Die
erste Aufführung erfolgte am Palmsonntag, dem 25. März
1714. 

Eine kalendarische  Besonderheit des Jahres 1714 war, dass
der Palmsonntag mit dem Fest Mariae Verkündigung zu-
sammenfiel, das als unbeweglicher Feiertag alljährlich am
25. März begangen wird. Die Kantatendichtung – mut-
maßlich aus der Feder des Weimarer Hofpoeten Salomon
Franck (1659–1725) – knüpft mit ihrem Willkommensruf
für den Messias an die Lesungen beider Festtage an: Am
Palmsonntag steht mit dem Evangelium Matthäus 21,1–9
die Erinnerung an den Einzug Jesu in Jerusalem im Mittel-
punkt. An Mariae Verkündigung wird als Epistel die Weis-
sagung der Geburt des Messias, Jesaja 7,10–16, gelesen,
und das Evangelium des Tages ist der Bericht von der An-
kündigung der Geburt Jesu durch den Engel Gabriel, Lukas
1,26–38. Die dominierende Prägung bezieht der Kanta-
tentext allerdings eindeutig aus der Thematik des Palm-
sonntags. Besonders deutlich wird dies in den Sätzen 6 und
7 mit ihrem Bezug auf das Passionsgeschehen.

Bach hat seine Kantate sowohl in Weimar als auch später in
Leipzig mehrfach aufgeführt und dabei immer wieder Än-
derungen vorgenommen. Von den insgesamt vier Versio-
nen wurde für diese Neuausgabe die 1724 entstandene er-
s te Leipziger Fassung ausgewählt, weil sie sich mit den
Mitteln der heutigen Praxis besser als die beiden Weimarer
Fassungen darstellen lässt und zugleich, anders als die stär-
ker instrumentierte zweite Leipziger Fassung, den kam-
mermusikalischen Grundzug des Weimarer Originals be-
wahrt.

Der vorliegende Klavierauszug enthält als Anhang die
Bass-Arie „Starkes Lieben“ in einer Weimarer Varianten-
fassung mit ausgeziertem Violinpart. Die Arie war in dieser
Form nicht Teil der Leipziger Wiederaufführungen, doch
spricht nichts dagegen, bei heutigen Aufführungen auf die
ornamentierte Fassung der Arie zurückzugreifen.

Göttingen, im Herbst 2013 Klaus Hofmann

Johann Sebastian Bach’s cantata Himmelskönig, sei will-
kommen is closely linked to his appointment as Hof -
konzertmeister in Weimar on 2 March 1714. In addition to
the position as court organist and chamber musician,
which he had occupied since 1708, he now took on the as-
signment of presenting a cantata of his own every four
weeks during the court church service. Now, for the first
time, the regular composition and performance of cantatas
became part of his official duties. About 30 church can-
tatas may have been composed within this context by the
end of 1716 and about 20 of them are still extant. Him-
melskönig, sei willkommen starts this series of cantatas.
The first performance took place on Palm Sunday, 
25 March 1714.

A peculiarity of the calendar in 1714 was that Palm Sunday
and the Feast of the Annunciation – an unmovable feast
that occurs every year on 25 March – fell on the same day.
The poem of the cantata, probably penned by the Weimar
court poet Salomo Franck (1659–1725), is linked, with its
welcoming cry for the Messiah, to the gospel readings of
both feast days. The central theme on Palm Sunday is the
remembrance of Jesus’s entrance into Jerusalem, found in
the Gospel according to Matthew 21:1–9; on the Feast of
the Annunciation the epistle reading is the prophecy of the
birth of Messiah (Isaiah 7:10–16), and the gospel reading
of the day is an account of the annunciation of the birth of
Jesus by the angel Gabriel (Luke 1:26 –38). However, the
dominant imprint of the cantata text is derived from the
Palm Sunday subject matter. This becomes very clear in
movements 6 and 7 with their references to the Passion
events. 

Bach performed the cantata several times, both during his
Weimar period as well as later in Leipzig, making changes
and amendments each time. Altogether four versions of
this cantata are extant. We have selected the first Leipzig
version, dated 1724, for this new edition, since it is far eas-
ier to realize with modern-day practical resources than the
two Weimar versions. At the same time – unlike the second
Leipzig version with its larger instrumentation – it still re-
tains something of the intimate chamber music character
of the Weimar original.

This vocal score also includes an appendix with the bass
aria “Starkes Lieben“ in a Weimar version, which contains
an embellished violin part. In this version the aria was not
a part of Bach’s Leipzig performances, but there can be no
objection in modern performances to reverting to the em-
bellished version of the aria. 

Göttingen, autumn 2013 Klaus Hofmann
Translation: David Kosviner
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