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Die Kantate Was Gott tut, das ist wohlgetan BWV 100 zählt
als Werk der Zeit um 1732/35 bereits zu den späten Zeug-
nissen des Bachschen Kantatenschaffens. Die Datierung er-
gibt sich aus den Schrift- und Papiermerkmalen der Partitur
Bachs (Staatsbibliothek zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus.
Ms. Bach P 159) und wird bekräftigt durch entsprechende
Befunde bei den ungewöhnlich zahlreich überlieferten ori-
ginalen Stimmen (ebenda, Signatur Mus. Ms. Bach St 97).
Der 28 Stimmen umfassende Bestand dokumentiert nicht
weniger als drei Aufführungen. Die älteste Stimmengrup-
pe, vielleicht aus dem Jahr 1734 oder etwas früher, besteht
in der überlieferten Form aus einem Instrumentalstimmen-
satz von der Hand eines Kopisten Bachs, teilweise mit Ein-
tragungen des Thomaskantors. Hinzu tritt ein vollständiger,
auch die Singstimmen umfassender Stimmensatz, im We-
sentlichen geschrieben von Bach selbst, nur ergänzt durch
Kopistenstimmen bei den Doubletten der beiden Violinen
und der Orgelstimme. Gerade durch die Beteiligung der Ko-
pisten ist das Material mit einiger Sicherheit auf etwa
1734/35 datierbar. Eine zusätzlich vorhandene Orgelstim-
me von Kopistenhand, aber ebenfalls mit Eintragungen
Bachs, bezeugt eine weitere Aufführung in Bachs Leipziger
Jahren.

Die erste Aufführung scheint von besonderen äußeren
Umständen bestimmt gewesen zu sein: Die Orgel schwieg
in den Sätzen 2, 3 und 5; und anscheinend wurde der
Schlusssatz nicht in der von der Partitur vorgesehenen
Form musiziert (jedenfalls fehlt er in den Stimmen der
Flöte, Violine I und Viola), sondern vielleicht durch einen
schlichten Schlusschoral (BWV 250?) ersetzt.

Typologisch ist das Werk am ehesten dem Choralkanta-
tenjahrgang aus Bachs zweitem Leipziger Amtsjahr zuzu-
ordnen. Textgrundlage ist das sechsstrophige Kirchenlied
„Was Gott tut, das ist wohlgetan“ (EG 372) von Samuel
Rodigast (1649–1708) mit der gängigen Melodie von
Severus Gastorius (1646–1682). Angaben über die liturgi-
sche Bestimmung der Kantate fehlen; daher ist vielleicht an
einen außerhalb des Kirchenjahres liegenden Entstehungs-
anlass – etwa eine Trauung – zu denken. Auf eine äußere
Veranlassung der Komposition könnte deuten, dass Bach
für die Rahmensätze auf bereits Vorhandenes zurückgriff:
für den ersten Satz auf den Eingangschor der zum 15.
Sonntag nach Trinitatis 1724 entstandenen Kantate glei-
chen Namens BWV 99, für den letzten Satz auf den Be-
schluss beider Teile seiner Kantate zum 1. Sonntag nach
Trinitatis 1723, Die Elenden sollen essen BWV 75.

Göttingen, Sommer 2002 Klaus Hofmann (Herbipol)

As a work of the period 1732/35, the cantata Was Gott
tut, das ist wohlgetan BWV 100 is counted as one of
Bach’s later cantatas. It has been possible to date it as a
result of the handwriting and the characteristics of the
manuscript paper used for Bach’s score (Staatsbibliothek
zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, shelf no. Mus. Ms. Bach P 159). This
dating has been reinforced through corresponding dis-
coveries in the unusually large number of original parts
(preserved in the same location, shelf no. Mus. Ms. Bach 
St 97). The 28 parts contain references to no fewer than
three performances. The earliest groups of parts, possibly
dating from 1734 or a little earlier, have survived in the
form of a set of instrumental parts written by one of Bach’s
copyists, in which some entries were made by the Tho-
maskantor. There is also a complete set of parts, including
voice parts, largely written by Bach himself; the only parts
in a copyist’s hand are the duplicates of the two violin and
organ parts. The fact that this copyist was involved makes
the dating 1734/35 fairly certain. An additional organ part
in a copyist’s hand, also with entries by Bach, bears witness
to a further performance during Bach’s years in Leipzig.

The first performance seems to have been influenced by
particular external circumstances: the organ was not used
in movements 2, 3 and 5 and apparently the last move-
ment was not performed in the form indicated in the score
(it is omitted in the flute, violin I and viola parts): possibly it
was replaced by a simpler final chorale (BWV 250?).

Typologically, this work is closest to the annual cycle of
chorale cantatas written during Bach’s second year at Leip-
zig. Its words are based on the six-verse hymn “Was Gott
tut, das ist wohlgetan” (EG 372) by Samuel Rodigast
(1649–1708), sung at that time to the tune by Severus
Gastorius (1646–1682). We have no information concern-
ing the liturgical function of this cantata; it may have been
written for an occasion outside the Church year – possibly
a wedding. An external reason for its composition could be
suggested by the fact that Bach drew upon music already
in existence for the first and last movements: for the first
movement he used the opening chorus from his cantata of
the same name BWV 99 written for the 15th Sunday after
Trinity in 1724 and for the last movement he used the
ending to both parts of his cantata for the 1st Sunday after
Trinity in 1723, Die Elenden sollen essen BWV 75.

Göttingen, summer 2002 Klaus Hofmann (Herbipol)
Translation: John Coombs
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