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Die Kantate Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist BWV 45 
von Johann Sebastian Bach ist erstmals am 11. August, dem 
8. Sonntag nach Trinitatis, 1726 in Leipzig aufgeführt worden. 
Ihr liegt ein Text aus einem Kantatenjahrgang zugrunde, der 
für das Kirchenjahr 1704/05 von einem unbekannten Verfas-
ser für die Meininger Hofgottesdienste zusammengestellt und 
gedichtet wurde und daselbst in eben dem Kirchenjahr wohl 
in Vertonungen Georg Caspar Schürmanns (1672/73–1751) 
er klungen ist. Später hat Johann Sebastian Bachs entfernter 
Meininger Vetter Johann Ludwig Bach (1677–1731) diese 
Texte neu vertont. Etliche dieser Vertonungen führte Johann 
Sebas tian Bach 1726 in Leipzig auf, einige dieser Texte ver-
tonte er selbst, da runter die vorliegende Kantate. Im Zentrum 
des zweiteiligen Kantatentextes steht das Jesuswort aus dem 
Sonntagsevangelium Matthäus 7,15–23, „Vom Tun des göttli-
chen Willens“, Es werden viele zu mir sagen … (Mt. 7, 22–23). 
Es wird von einer – wie immer dem Bass übertragenen und 
hier zudem streicherbegleiteten – Vox Christi in einem Ari-
oso vorgetragen. Mit ihm beginnt der zweite Teil der Kan-
tate. Der  erste Teil stimmt in drei Sätzen auf das Thema ein. 
Der groß angelegte Eingangschor trägt ein alttestamentliches 
Prophetenwort (Micha 6,8) vor, das daran erinnert, dass der 
Mensch wohl wissen kann, was Gott von ihm fordert. Das fol-
gende, vom Tenor zu singende Satzpaar Rezitativ – Arie führt 
diese Frage nach dem menschlichen Handeln weiter aus und 
gibt auch die Alternative Folgsamkeit – Lohn oder Übertre-
tung – Hohn zu bedenken. Im zweiten Kantatenteil projiziert 
das in Altlage komponierte Satzpaar Arie – Rezitativ die Wir-
kung des zuvor erklungenen Evangeliumswortes auf die Seele 
und fügt noch den Trost hinzu, dass Gott selbst dem Gutwilli-
gen beistehen wird. Im abschließenden Choral wird die Bitte 
um diesen Beistand ausgesprochen. Es ist die zweite Strophe 
aus  Johann Heermanns weit verbreitetem Lied O Gott, du 
frommer Gott aus dem Jahr 1630.

Die Edition der Kantate bereitet aufgrund der erhaltenen 
Quellen, einer autographen Partitur und einem originalen ein-
fachen Stimmensatz, keine grundsätzlichen Schwierigkeiten. 
Allerdings ist die Partitur an vielen Stellen durch Korrekturen 
und Tintenfraß unleserlich. Der Stimmensatz wiederum enthält 
zahlreiche unkorrigierte Fehler, da nur eine spärliche und nicht 
durch Bach selbst ausgeführte  Revision stattgefunden hat, so 
dass  Alfred Dürr feststellte, „daß eine Aufführung der Kantate 
aus den Stimmen B mit dem, was Bach bei der Komposi tion 
vorgeschwebt  haben mag, nur eine sehr entfernte Ähnlichkeit 
gehabt haben kann.“* Wasserzeichen und Schreiberbefunde 
bestätigen die Entstehung im Jahre 1726 .

Aus der Rezeptionsgeschichte der Kantate sei noch auf die 
deutlichen Spuren einer Beschäftigung mit der Kantate durch 
Carl Friedrich Zelter hingewiesen. Von ihm rührt unter ande-
rem eine Neufassung der Gesangsstimmen her. Der Schlu ss-
choral fand Aufnahme in Carl Philipp Emanuel Bachs Ausgabe 
der Choräle seines Vaters.

Marburg, im Frühjahr 2008 Daniela Wissemann-Garbe

Johann Sebastian Bach’s cantata Es ist dir gesagt, Mensch, 
was gut ist BWV 45 was first performed in Leipzig on 
11  August, the eighth Sunday after Trinity, 1726. It is based 
on a text from a cantata cycle that was written and compiled 
for services at the Meiningen court in the ecclesiastical year 
1704/05 by an unknown author, and was probably per-
formed there precisely in that year to musical settings by 
Georg Caspar Schürmann (1672/73–1751). Later, Bach’s dis-
tant Meiningen cousin,  Johann Ludwig Bach (1677–1731), 
composed these texts  anew. Johann Sebastian performed a 
number of these settings in Leipzig in 1726, and also set some 
of these texts to music, including the present two-part can-
tata. In the center of the work are Jesus’ words from the Gos-
pel of St. Matthew  7:15–23,  “Doing the Will of God,” Many 
will say to me … (Matt.  7:22–23). This is delivered by the 
Vox Christi – assigned, as always, to a bass and here accom-
panied by strings – in an  Arioso. The second part of the can-
tata commences at this point. The first part introduces the 
work’s theme in three movements. The large-scale opening 
chorus presents the words of an Old Testament pro ph et (Mi-
cah 6:8) reminding us that a man is capable of knowing what 
God requires of him. The following coupling of Recitative – 
Aria, sung by a tenor, elaborates on this question of man’s 
actions and poses the  alternatives of obedience and reward or 
transgression and scorn. In the second part of the cantata a 
coupling of Aria – Recitative, composed in the alto register, 
projects the effect on the soul of the Gospel saying heard ear-
lier, offering the further comfort that God himself will support 
the man of good will. A plea for such support is uttered in the 
concluding chorale. This is the second stanza of Johann Heer-
mann’s popular hymn of 1630, O Gott, du frommer Gott.

In light of the extant sources, an autograph score and an orig-
inal basic set of parts, editing the cantata presented no funda-
mental difficulties. To be sure, corrections and ink corrosion 
have made many passages in the score illegible. The parts, 
on the other hand, contain numerous uncorrected errors, be-
cause the only revision was scanty and not by Bach himself, 
which has led to Alfred Dürr’s assertion “that a performance 
of the cantata using the set of parts (B) can have borne only 
a very distant resemblance to what Bach may have envisaged 
when composing the piece.”* Watermarks and an examina-
tion of the handwriting confirm 1726 as the year of origin.

Another noteworthy point with regard to the his tory of the 
reception of this cantata is the clear indication of Carl Friedrich 
Zelter’s involvement with the cantata. One of his contribu-
tions to it was to provide a new version of the vocal parts. 
The final chorale was included in Carl Philipp Emanuel Bach’s 
edition of his father’s chorales.

Marburg, spring 2008 Daniela Wissemann-Garbe

* Neue Bach-Ausgabe (NBA), Kritischer Bericht I/18, Kassel 1967, S. 218 / p. 218.
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Zu diesem Werk liegt folgendes Aufführungsmaterial vor:
Partitur (Carus 31.045), Studienpartitur (Carus 31.045/07),
Klavierauszug (Carus 31.045/03),
Chorpartitur (Carus 31.045/05),
komplettes Orchestermaterial (Carus 31.045/19).

The following performance material is available for this work:
full score (Carus 31.045), study score (Carus 31.045/07),
vocal score (Carus 31.045/03),
choral score (Carus 31.045/05),
complete orchestral material (Carus 31.045/19).






























































