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Josef Gabriel Rheinberger
Biografische Ubersicht

17. Mérz: Josef Gabriel Rheinberger (Taufbuch: Gabriel Josef)
wird in Vaduz (Furstentum Liechtenstein) als Sohn des flrst-
lichen Rentmeisters Johann Peter (1789-1874) und seiner Frau
Maria Elisabeth, geb. Carigiet (1801-1873), geboren.

Erster Musikunterricht zusammen mit seinen Schwestern
Johanna (Hanni) und Amalia (Mali) durch den Lehrer Sebastian
Pohly (1808-1889) aus Schaan.

Ubernahme des Organistendienstes an der Florinskapelle in
Vaduz. Erste kleine Kompositionen.

Musikunterricht bei Philipp Schmutzer (1821-1898) in Feldkirch.

Eintritt in die Musikschule in Minchen (Hausersches Konserva-
torium). Unterricht bei Johann Georg Herzog (Orgel), Emil
Leonhard (Klavier), Johann Julius Maier (Harmonielehre und
Kontrapunkt), spater auch bei Franz Lachner.

Vize-Organist an der Ludwigskirche in Minchen.

Klavierlehrer am Konservatorium. Als erste gedruckte Kompo-
sition erscheinen 4 Stiicke fiir Klavier op.1 (Peters in Leipzig).

Lehrer fir Harmonielehre, Kontrapunkt und Musikgeschichte
am Konservatorium.

Leiter des Oratorienvereins (bis 1877). Solorepetitor am
Hoftheater in Miinchen (bis 1867).

Hochzeit mit der verwitweten Fanny (Franziska) von HoffnaalR,
geb. Jagerhuber (1831-92). 1871 Professor und Inspektor an
der Kgl. Musikschule. Schwere Erkrankung der rechten Hand.

Leiter der Kirchenmusik in der Allerheiligen-Hofkirche;
Hofkapellmeister.

31. Dezember: Tod der Gattin.

1. Januar: Komturkreuz des Bayerischen Kronenordens, ver-
bunden mit dem personlichen Adel.

Zum 60. Geburtstag Dr. phil. h.c. der Philosophischen Fakultdt
der Universitdt Mlnchen.

25. November: Josef Gabriel Rheinberger stirbt in Miinchen;
28. November: Beisetzung auf dem Stidfriedhof in Minchen.

5. Juni: Griindung des Josef Rheinberger-Archivs in Vaduz.

Nach Zerstérung der Grabstétte im 2. Weltkrieg Uberfiihrung
der Gebeine von Rheinberger und seiner Gattin nach Vaduz.
Beisetzung in einem Ehrengrab auf dem Friedhof in Vaduz.

Der erste Band der Gesamtausgabe erscheint im Carus-Verlag.

Griindung der Rheinberger-Editionsstelle im Carus-Verlag.



Vorrede

Die vorliegende erste Gesamtausgabe der Werke Josef Ga-
briel Rheinbergers wurde 1987 von Harald Wanger, Josef
Rheinberger-Archiv Vaduz, und Glnter Graulich, Carus-
Verlag, ins Leben gerufen, um das weitgehend vergessene
Schaffen des Komponisten wieder zuganglich zu machen.
Sie bringt in ihrer Hauptreihe samtliche 197 Werke, die
Rheinberger mit Opuszahlen versehen hat. Jugendwerke
und Werke ohne Opuszahlen werden in Auswahl in der
Supplementreihe vorgelegt. Die Hauptreihe gliedert sich in
neun Abteilungen:

I Geistliche Vokalmusik

Il Oratorien und Kantaten
{1 Dramatische Musik

IV Weltliche Vokalmusik

Vv Orchestermusik

VI Kammermusik

VIl Klavierwerke

VIl Orgelwerke

IX  Bearbeitungen

Die Gesamtausgabe kann auf einen gut erhaltenen Quellen-
fundus zurtickgreifen, der durch Hans-Josef Irmens Thema-
tisches Verzeichnis der musikalischen Werke Gabriel Josef
Rheinbergers, Regensburg 1974, weitgehend erschlossen
wurde. Der Notentext stiitzt sich auf die von Rheinberger
selbst redigierten Erstausgaben unter kritischer Hinzuziehung
der Autographen, der originalen Auffihrungsmaterialien, der
Stichvorlagen und der Skizzen. Uber die Unterschiede in den
Quellen geben die jeweiligen Kritischen Berichte detailliert
Auskunft, Uber Werkgestalt, historische Zusammenhéange
und Uberlieferung informieren die Vorworte. Fir die musika-
lische Praxis wird die Gesamtausgabe von Einzelausgaben
mit Auffiihrungsmaterial flankiert.

Die Edition samtlicher Werke Josef Gabriel Rheinbergers
wadre nicht moglich ohne Férderung von o6ffentlicher und
privater Seite. Herausgeber und Verlag sind der Regierung
des Flrstentums Liechtenstein zu besonderem Dank ver-
pflichtet. Unser Dank gilt auch zahlreichen Bibliotheken, vor
allem den beiden Institutionen, die Rheinbergers Nachlass
verwahren: dem heute im Liechtensteinischen Landesarchiv
Vaduz angesiedelten Josef Rheinberger-Archiv und der
Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen, die den Uberwie-
genden Teil der musikalischen Handschriften Rheinbergers
aufbewahrt.

VI



Vorwort

Im riesigen Nachlass von Josef Gabriel Rheinberger
(1839-1901) stellt die Kammermusik mit 15 Komposi-
tionen’ eine eher kleine, aber stilistisch bemerkenswert
geschlossene Gruppe dar — bedenkt man, dass zwischen
dem Klaviertrio in d-Moll op. 34 von 1862 als erstem

und dem hier vorgelegten Klavier-Bldser-Sextett in F-Dur
op. 191b von 1899 als letztem dieser Werke nicht weniger
als 37 Jahre liegen. Mit diesen Eckdaten ist nicht nur fast
die gesamte Erwachsenenzeit ihres Schépfers umspannt.
In dieser Zeit dnderte sich die Welt , drauflen” drastisch,
jagte eine Entdeckung und Erfindung die néchste, wurde
das Deutsche Reich gegriindet, wuchsen die Stadte bis
fast zur heutigen GroBenordnung und begann der Lebens-
stil ihrer Bewohner immer mehr den bis heute giltigen
Vorgaben des technischen Zeitalters zu dhneln, wahrend
sich jungere Musiker wie Debussy, Satie, Skrjabin, Reger,
Schénberg u. a. auf verschiedenen Wegen den Grenzen
der herkdmmlichen Tonordnung nédherten. Aber im Wohl-
klang von Rheinbergers Kammermusik, ihrer Formvollen-
dung, der Schonheit ihrer Kantilenen und ihrer ruhigen,
wirdevollen Ausstrahlung scheint die Zeit stehen geblie-
ben, ja sogar riickwarts gelaufen zu sein. Wissten wir die
Entstehungsdaten nicht, kdnnten wir Rheinbergers Opus
34 aus seinen experimentierfreudigen jungen Jahren mog-
licherweise um einiges , fortgeschrittener” und ,spater”
einschatzen als das wohlklingende, betont klassizistische
Alterswerk op. 191b, ,, mit dem sich der Komponist seiner
Personlichkeit gemaR von der Kammermusik verabschie-
det".2 Seiner Personlichkeit gemaR — das konnte nur be-
deuten, dass sich der angesehene Miinchner Kompositi-
onslehrer gerade in der Kammermusik eine konservative
Nische fiir sein Wirken schuf, in welcher er sich mit dem
ihm suspekten Zeitgeist nicht mehr auseinander zu setzen
brauchte. Popularitdt um jeden Preis strebte der finanziell
gesicherte und um seiner sonstigen Téatigkeiten willen ge-
ehrte Komponist nie an. Daher und dank seiner tiberra-
genden Autoritét als Lehrer fuhlte er sich davon enthoben,
an den Fortschritten und &sthetischen Vorstellungen seiner
eigenen Zeit gemessen zu werden. Wie der spate Johann
Sebastian Bach, an den ein solches Lebens- und Schaffens-
konzept am ehesten erinnern kénnte, bezahlte Rheinber-
ger seinen Eigenwillen mit einer zeitweiligen posthumen
Vergessenheit seiner Werke und seiner Person.

Seit einigen Jahrzehnten hat nun ein Umdenken im
Umgang mit Rheinberger eingesetzt. Einspielungen seiner
Kammermusik haben bewiesen, dass diese einen Vergleich
mit bekannteren Zeitgenossen nicht zu scheuen braucht.
Gerade die Rheinberger-Renaissance auf Tontragern hat
aber auch eine Eigenart seines Stils zutage gefordert, wel-

VIl

che den geringen zeitgendssischen Erfolg vieler Werke und
ihre posthume Vergessenheit etwas verstandlicher macht:
Rheinbergers Werke erschlieRen sich namlich selten einem
einmaligen Horen. Sie wirken bisweilen sogar farblos, alt-
modisch und abweisend, solange man auf ihren Verlauf
noch nicht durch mehrmaliges , Einhéren" vorbereitet ist.
Bringt man aber die Geduld auf, sie flir das eigene Ohr zu
zdhmen, werden sie mit jedem Hoéren oder Spielen scho-
ner, bis die anfangliche Befremdung tiberhaupt nicht mehr
nachvollziehbar ist.

Rheinbergers Musik fehlen die typisch exhibitionistisch-
brillanten Reize des spédten 19. Jahrhunderts, wahrend ihre
Qualitdten wie das Gleichgewicht der Kréfte, die kunstvol-
le Werkarchitektur, die motivische Verstrebung aller The-
mengruppen miteinander oder die Verschmelzung von
Vertrautem aus verschiedenen Epochenstilen zu einer
ebenso personlichen wie Uberzeitlichen Synthese das erste
Horen oft regelrecht Gberfordern. Dazu kommt noch eine
von Rheinberger selbst als , Schwerlebigkeit” charakteri-
sierte melancholische Grundstimmung? sowie eine zitier-
freudige Bezogenheit auf tberlieferte Musikwerke, vor
allem aus Klassik und Frilhromantik.4 Sogar starkste Werke
kdnnen darum spontan einen Eindruck vermitteln, welcher
Anton Wirz' generelle Kritik eines ,, splrbaren Mangel[s]
an Urspriinglichkeit und redeméchtiger Intensitat der Ein-
falle" sowie ,einer gewissen Trockenheit seiner zwar nie-
mals sachlich uninteressanten, doch selten wirklich blut-
und geistvollen Werkgestaltungen und Durchfiihrungen”
auf Anhieb nachvollziehbar macht.5 Bei wiederholtem
Horen oder Spielen legen dieselben Stiicke dann allmahlich
ihre hintergriindige Schonheit, Folgerichtigkeit und Faszi-
nationskraft offen, ja, erscheinen im Riickblick manchmal

1 Dabei sind das Klavierduo in a-Moll op. 15, die drei solistisch besetzten
Werke mit Orgel op. 149, 150 und 166 und die von Rheinberger nicht
anerkannten Jugendwerke ausgenommen. Letztere umfassen eine Vio-
loncellosonate, ein Klaviertrio JWV 54) und eine Reihe von Streichquar-
tetten. Aus Rheinbergers Meisterzeit stammen ferner einige wenige
Kammermusiksétze ohne Opuszahlen (WoO 27, 53 und 91, vielleicht
auch WoO 89 und 90). Vgl. Harald Wanger, Josef Gabriel Rheinberger
und die Kammermusik, St. Gallen 1978, S. 34ff.

2 Horst Gobel in Josef Rheinberger. Die Kammermusik, CD-Gesamtaus-
gabe, Thorofon, Wedemark/Hannover 1993, S. 24.

3 Rheinberger am 1.11.1900 an seine Freundin Henriette Hecker. Diese
hatte den Begriff urspriinglich verwendet, und Rheinberger Gbernahm
ihn von ihr, da er ihn ,sehr treffend” fand; zit. nach Josef Gabriel Rhein-
berger. Briefe und Dokumente seines Lebens, hg. von Harald Wanger
und Hans-Josef Irmen, Vaduz 1982-87 (kiinftig zit. als Dok), VIII 52.

4 Hierzu vgl. Han Theill, Die Klavierwerke Josef Rheinbergers, Wilhelms-
haven 2001, S. 38ff.

5 Anton Wirz, Artikel ,Rheinberger”, in Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, hg. von Friedrich Blume, Band 11, Kassel 1963, Sp. 380.



sogar als einzig mogliche Losung der gestellten komposi-
torischen Aufgabe. Was Martin Weyer Uber eines von
Rheinbergers spontan farblosesten Orgelstlicken schreibt,
dass , der Satz ... bei hdufigerem Spiel gewinnt und sich
keineswegs abnutzt" 6 ist eine treffliche Charakterisierung
all seiner Musik. Von daher gesehen ist der mihelos wie-
derholbare Tontrdger unserer Zeit ein geeigneteres Rhein-
berger-Medium, als es der Konzertbetrieb in Rheinbergers
eigenen Tagen war.

Eine Sonderstellung nimmt dabei Rheinbergers zu Lebzei-
ten erfolgreichstes Kammermusikwerk ein, das im Januar
1870 geschriebene Klavierquartett in Es-Dur op. 38. Die-
ses Werk begeisterte die Zeitgenossen mit auffallender
Spontaneitit und Ubereinstimmung. Gewidmet ist das
Klavierquartett Rheinbergers Hausarzt, Professor Johann
Nepomuk NuBbaum (1829-1890). Kurz nach seiner Ent-
stehung erkrankte der Komponist namlich lebensgeféhrlich
an einer Blutvergiftung durch zahnérztliche Fehlbehand-
lung, und Professor NuBbaum rettete ihm mit mehreren
Operationen am voéllig vereiterten Kiefer knapp das Leben.
Rheinbergers an sich schon instabile Gesundheit wurde in
diesem Friihjahr 1870 irreparabel ruiniert, und standige
Krankheiten bildeten bis zu seinem Tod einen leidigen
Bestandteil seines Alltags.

Das Klavierquartett muss einen Ton der Zeit getroffen
haben, da seine Bevorzugung vor anderen Kammermusik-
werken wie etwa dem fast gleichzeitig erschienenen Kla-
viertrio in d-Moll op. 34 fir heutige Horer kaum nachvoll-
ziehbar ist. Stolz berichtete Rheinbergers Frau Fanny in
ihren Tageblchern, das Klavierquartett scheine ,sich
raschen Weg durch Deutschland zu bahnen. Es wurde
jungst auch in Hamburg gemacht und soll bei Gelegenheit
des Allgemeinen Deutschen Musiker-Tages auch in Cassel
zur Auffihrung kommen."? Hinzu kamen gelegentliche
Erwdhnungen neuer Auffihrungen in London, St. Peters-
burg, Krefeld, Leipzig etc. Der Musikkritiker der Neuen
Berliner Musikzeitung vom 5. Juli 1872 notierte: ,Die
Themen sind nobel, von bedeutendem Gehalt, die motivi-
sche Arbeit reich und interessant, frei von allem, was nach
Schablone aussahe”, und prophezeite dem Klavierquartett
einen , grossen Erfolg”.8 Beim ehrenden Abschied des
Komponisten vom Miinchner Oratorienverein am

9. April 1877 wurde wie nach einem ungeschriebenen
Gesetz das Klavierquartett quasi als Rheinbergers Lebens-
wurf gespielt, obwohl es recht wenig Bezug zum Oratori-
um oder zum Oratorienverein besal8.? Sehr beliebt muss es
auch in England gewesen sein.'™ Und aus der finnischen
Hauptstadt Helsingfors (Helsinki) berichtete Rheinbergers
ehemaliger Schiller Walter Petzet noch 1897: , Die Kritik
unserer schwedischen Hauptzeitung pries die Schonheit
lhres Clavierquartettes in ausfiihrlicher Weise und erwéahn-
te unter anderem, daB ich mit fihlbarer Begeisterung die
Schépfung meines Miinchener Lehrers interpretirt
hatte.”"" —  In Rheinbergers Kammermusik verdient das
Es-Dur-Quartett, op. 38, den ersten Platz”, rundet Adolf
Sandbergers Nekrolog auf den verstorbenen Komponisten

die zeitgendssische Rezeption dieses Werkes ab. ,Es ist
von seltener Frische und besonders in den beiden ersten
Sdtzen ménnlich und reich."12 — Eine solch aufféllige Vor-
zugsstellung vor anderen Schépfungen Rheinbergers hat
das Es-Dur-Quartett nicht ins 20. Jahrhundert mitnehmen
kdnnen. Es wird sie auch bei der heutigen Renaissance von
Rheinbergers Kammermusikschaffen wohl kaum wieder-
erlangen. Wie Rheinbergers zu Lebzeiten erfolgreichstes
Vokalwerk, das Christoforus-Oratorium op. 120, ebenfalls
beweist, konnen gerade Kompositionen, die so genau den
Ton ihrer Zeit trafen, bei heutigem Horen Elemente blof-
legen, die uns befremdlich erscheinen und an denen
mogliche Probleme bei der Rezeption des Komponisten
besonders deutlich zutage treten. Das melancholische
Eingangsmotto der Streicher in tiefer Lage mit seiner
sofortigen Modulation in die Mollparallele am Beginn des
ersten Satzes, die manchmal nach ungemutlicher Arbeit
klingende Dichte des Satzes, die motorische Betriebsam-
keit der Klavierstimme, welche in ihrer Dominanz die drei
Streicher stellenweise zu erdrlicken scheint, die stlirmi-
schen Ecksatze, die fur eine besondere Starke Rheinber-
gers, namlich die Entfaltung lyrischer Themen, fast keinen
Platz lassen, das altmodische Geprdge des Menuetts oder
der Sicut erat in principio-Schlisse in Eingangssatz und
Finale'3 — dies sind nur einige der Elemente, welche dem
Klavierquartett beim ersten Kennenlernen einen etwas
herben Spontaneindruck verleihen kénnen. Doch entpup-
pen sich diese Ziige, die wohl nur deshalb , streng” und
abweisend erscheinen, weil man das verwendete motivi-
sche Material mangels genauer Kenntnis des Werks noch
nicht einzuordnen weil, bei ndherem Studium zusehends
als humoristisch und ironisch. Zum Faszinierenden an die-
ser Komposition gehort die Beobachtung, wie sich der
resolute Spontaneindruck allmahlich in das verschmitzte
Pokerface jenes trockenen Humoristen verwandelt, als
welcher Rheinberger auch im persénlichen Umgang
beschrieben wurde, und wie dahinter sogar ein ausgespro-
chen ungebardiges Temperament hervorbricht. — , Heute
nachmittag spielte Curt zum erstenmal mit den Herren
Briickner, Fromm & Vischer sein frisch componirtes Qua-
tuor. Ich hérte mit Wonne zu. Brickner belebte sich ganz
feurig und nahm enormen Antheil. Bei jeder besonders lei-
denschaftlichen Stelle lachte Curt auf mich hertber. Er
spielte selbst prachtvoll Clavier ...", schildert Fanny Rhein-
berger in ihrem Tagebuch die hausliche Urauffihrung und
die Atmosphare dieser Musik."* Fir die verkniffenen und

6 Martin Weyer, Die Orgelwerke Josef Rheinbergers, Wilhelmshaven 1994,
S. 88, in Bezug auf den Eroffnungssatz der h-Moll-Sonate op. 146.

7 Fanny Rheinberger Ende Mai 1872, zit. nach Dok IV 123.

8 Zit. nach Harald Wanger, Josef Gabriel Rheinberger und die Kammer-
musik, op. cit., S. 20.

° Vgl. Dok V 87.

0 Vgl. Dok VII 71.

" Zit. nach Dok VII 78.

12 Zit. nach Dok VII 187.

3 Die liturgische Schlussformel Sicut erat in principio regte Kirchenkompo-
nisten immer wieder — wie in Bachs Magnificat BWV 243 — zu einer auch
musikalischen Wiederholung des Werkbeginns an. Rheinberger hatte
gerade in seinen Instrumentalwerken eine Vorliebe fuir solche Schlisse.

14 Zit. nach Dok Il 156.



Ubererzogenen Vollbarte des spaten 19. Jahrhunderts war
ein trockener Humor und das Verbergen eines anarchi-
schen Temperaments hinter einer strengen Fassade wohl
sehr zeittypisch und wurde spontan verstanden, wie die
Beliebtheit des Klavierquartetts bewies. Heutige Horer, von
denen im taglichen Umgang weit weniger ,, Maske" und
mehr Spontaneitat verlangt wird, missen sich in diese Art
von verhaltenem Humor zundchst einmal hineinfiihlen.

Nach dem erwédhnten melancholischen Umkreisungs- und
Terzfallmotto vom Anfang (Satz I, T. 1-10) spielt Rheinber-
ger mit dessen Material, indem er zundchst eine ironisch
fugierte” Antwort dazu einstreut (T. 37), dann die Um-
kreisung des Grundtons und den charakteristischen Terzfall
zu einem entwicklungsfahigen Motiv ausbaut (T. 49) und
schlieBlich eine Variante des Umkreisungsmotivs auf dem
Terzton prasentiert (T. 73ff), welches sich als Vorlaufer des
eingangigen Seitenthemas (T. 97 in Des-Dur, T. 129 in der
Dominante B-Dur) erweist. Dieses Seitenthema, die einzige
voll ausgepragte Melodie in diesem drdngenden Stiick,
birgt wiederum nicht nur das Eingangsmotto in sich und
sequenziert es (T. 102-104 bzw. 109-112), sondern stei-
gert dessen Abwartstendenz zu einem hymnischen Sieges-
gesang. Der Widerspruch, dass ein solch sieghaft pra-
sentierter Seitensatz , melancholisch” abwarts tendiert,
allmahlich diminuiert und erst noch in einem Trugschluss
endet (T. 157 bzw. 437), gehort zu den vielen ironischen
Kombinationen dieses Werkes, mit welchen Rheinberger
die Zeitgenossen wohl spontan zu entziicken vermochte.
Dem Trugschluss folgt jeweils einer der wenigen Ruhe-
punkte des Ero6ffnungssatzes, ein Umkreisen des Grund-
tons, welches aus dem Eingangsmotto und dem Umkrei-
sungsmotiv auf dem Terzton (T. 73) gewonnen worden ist.

Zwischendurch wurde uns wahrend der stirmischen Ex-
position so nebenbei auch noch Material fiir die Durch-
fuhrung und den zweiten Satz vorgefiihrt, ndmlich das
Auf und Ab T. 53ff, welches dann in der Durchfiihrung

T. 227ff humoristisch verarbeitet wird, oder jenes Auf und
Ab T. 77f, welches uns im Adagio T. 48 wiederbegegnet.
Dass das pragnante Seitenthema zuerst in Des-Dur und
erst dann in der Seitentonart B-Dur erscheint, hangt mit
dem Terzfall vom Beginn zusammen, welcher die ganze
Komposition als geistiger Grundstoff durchzieht. Zum Bei-
spiel als Rufterz in Form einer gemeinsamen, sich quasi
.reimenden” Endung der Themen von Satz Il (T. 4),

Satz Il (T. 3-4), Satz ll/Trio (T. 46) und Satz IV (drittes
Thema, T. 240ff) oder als tonales Spannungsverhaltnis
Es—G (Ubergang Satz I-11), g-B (Satz Ill, Hauptteil und
Trio), G-Es (Satz IlI-1V) und Es—C (Haupt- und Seitenthe-
ma von Satz IV). An einer Stelle wird diese Rufterz als
dominierendes Element exponiert, ndmlich in T. 64ff des
zweiten Satzes. Und eine der harmonisch eindriicklichsten
Wendungen Rheinbergers ist jene Passage in der Reprise
des ersten Satzes, wo der Terzfall wider seine normale, der
Tragheit folgende Bewegungsrichtung resolut zu einer
ruckhaften Aufwarts-Modulation Es-Dur — G-Dur umge-
kehrt wird (T. 377-384).

Auch andere Beobachtungen deuten auf die imponierende
gedankliche Dichte des Klavierquartetts, welche sich in
Rheinbergers typischem Understatement vor dem Zugriff
des ersten Horens versteckt: Das am Schluss von Satz |
und IV wiederkehrende Eingangsmotto des Werkes wird
nicht nur im Hauptthema von Satz Il (T. 1 Ende bis T. 2)
und in den Seitenthemen von Satz | und IV verarbeitet,
sondern auch in den Fortspinnungen von Satz II (T. 33ff)
oder IV (T. 23ff) weiterverarbeitet. Der Nachsatz im
Thema des zweiten Satzes (T. 5-8) erinnert in seiner rhyth-
mischen Struktur ebenfalls an das Eingangsmotto.'¢ Die
absteigende Skala am Beginn von Satz Il greift die abstei-
gende Tonleiter am Schluss von Satz | (T. 483ff) wieder
auf (sie kehrt dann im Finalthema T. 4ff wieder). Das den
Terzton umkreisende Motiv aus dem ersten Satz (T. 73ff)
wird im zweiten Satz (T. 82ff) wieder aufgegriffen, um im
Finale als vollwertiges drittes Thema (T. 240ff) prasentiert
zu werden. Die Fuge im Finale T. 130ff konfrontiert eine
humoristische Verballhornung des Themas zum zweiten
Satz mit einer solchen des Eingangsmottos zum ersten
Satz. Dessen melancholische Abwartsrichtung es’-d’—c’
wird wiederum im Hauptthema des Finales durch die auf-
strebende Folge b’-c?~d?—es? quasi , beantwortet” und
rickgangig gemacht (vgl. T. 1-4 im Klavier, dessen Melo-
die sich um diese vier Noten als Gerist rankt). Das Auf
und Ab in T. 53ff des Eingangssatzes kehrt erst — wie
schon erwdhnt — in dessen Durchflihrung wieder, beein-
flusst dann das Thema des Menuetts und schlieBlich die
Uberleitungsfloskel T. 13-18 im Finale. Solche Arbeit an
einem aus relativ wenigen Puzzlestlicken bestehenden
Grundmaterial ist sehr charakteristisch fir Rheinbergers
Kompositionen aus der Zeit um 1870 und fuhrt dazu, dass
jedes dieser Werke einen ganz eigenen Charakter auf-
weist. Zu diesen Werken gehdren neben dem Klavierquar-
tett sicher auch das Duo fir zwei Klaviere op. 15 von
1868,"7 die Brahms dedizierten Klaviervortrdge op. 458
oder das 1870 letztmals Uberarbeitete d-Moll-Trio op. 34.

In seinen ersten Ehejahren spielte Rheinberger viel mit sei-
ner Frau vierhandig Klavier, sowohl Originalliteratur als
auch die im 19. Jahrhundert so beliebten Arrangements
starker besetzter Musik. Nachdem die Druckbdgen zum
Klavierquartett im September 1870 korrigiert waren,'?
schlug Fanny ihrem Mann daher vor, sie ,wolle ihm sein
Clavierquartett 4-handig arrangiren; er glaubte aber, ich
konnte einige Stellen nicht bezwingen und hat nun gleich
selbst angefangen, es zu bearbeiten.”20 Rheinberger
machte sich also daran, dieses Lieblingsstlick seiner Frau
fur vierhdandige Klavierbesetzung einzurichten. — ,Curt

5 Flr eine ausfuhrliche Erdrterung dieser Beobachtungen am Klavierquar-
tett vgl. Han Theill, Die Klavierwerke Josef Rheinbergers, op. cit., S. 54ff.

16 |m Seitensatz des Finales wird es sogar quasi ,fugenmafig" vom Quart-
ton her beantwortet (T. 78-84).

17 In Band 37 der Rheinberger-Gesamtausgabe, Stuttgart 2000.

8 |n Band 35 der Rheinberger-Gesamtausgabe, Stuttgart 1999.

9 Vgl. Dok IV 10 und 21.

20 Tagebuch Fanny Rheinbergers vom 26. Oktober 1870, zit. nach
Dok IV 13.
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