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Vorlagen und Frage der Autorschaft

Die Motette Der Gerechte kommt um ist innerhalb der erweiter-
ten Fassung der Passionskantate Ein Lammlein geht und trdgt
die Schuld von Carl Heinrich Graun (1703 oder 1704 bis 1759)
iiberliefert. Diese Handschrift, eine Partitur, gehort heute zu
den Bestdnden der Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz in
Berlin-Dahlem (Signatur: Mus. ms. 8155). Die gleiche Biblio-
thek bewahrt auch einen wohl aus der zweiten Hélfte des

18. Jahrhunderts stammenden Stimmensatz auf, der nur diese
Motette enthélt (Signatur: Mus. ms. 8§185)1. Das dazu gehoren-
de Umschlagblatt tragt den Titel ,,Chor von C. H. Graun / Der
Gerechte komt um / a 5”. Die Mappe enthélt einen in Schrift
und Papier einheitlichen, vollstdndigen Satz der fiinf Chorstim-
men und in je einem Exemplar Violine I, I1, Viola und Instru-
mentalbaf3. Die Stimmen der beiden Oboen sind vermutlich
verlorengegangen; der Umschlagtitel fiihrt sie auf mit dem in
Klammern zugesetzten Vermerk ,,fehlen noch”. Je zwei
Doubletten der fiinf Singstimmen sind offenbar erst spater hin-
zugekommen. Wahrscheinlich wurden die Stimmen anhand der
Partitur der erweiterten Graunschen Passionskantate angefer-
tigt, denn ein Grofteil der Fehler jener Partitur findet sich in
den Stimmen wieder. Dieser Vorgang wiirde auch die Zuschrei-
bung der Motette an Carl Heinrich Graun auf dem Umschlagti-
tel des Stimmensatzes in durchaus liberzeugender Weise er-
klaren.

John W. Grubbs stellt in seiner eingehenden Untersuchung Ein
Passions-Pasticcio des 18. Jahrhunderts? fest, dafl die Erweite-
rung der Graunschen Passionskantate nicht auf den Komponi-
sten selbst zuriickgeht, sondern ihr Bearbeiter ,,im Kreis um
Bach zu suchen ist”3, eine These, die Grubbs {iberzeugend be-
griindet. Als Autor von fiinf der neu eingefiigten Sétze wird
Georg Philipp Telemann nachgewiesen; die Choralfantasie
Herr Jesu Christ, wahr * Mensch und Gott entstammt der
gleichnamigen Kantate (BWV 127) von Johann Sebastian
Bach, der vermutlich auch der Komponist des BaB-Arioso So
heb ich denn mein Auge sehnlich auf'ist. Einige der Choralsitze
konnte Johann Christoph Altnikol geschrieben haben.

Fiir die Motette Der Gerechte kommt um konnte Grubbs keine
Vorlage ausfindig machen; er hélt sie deshalb fiir ein ,,offenbar
ganz unbekanntes” Werk4. In meinem Aufsatz Fine Kuhnau-
Bearbeitung Joh. Seb. Bachs?5 konnte ich die Motette Tristis
est anima mea von Johann Kuhnau (1660-1722), dem Amts-
vorgénger Bachs in Leipzig, als Vorlage nachweisen und zu-
dem aufgrund meiner Untersuchungen deutlich machen, daf3
eine Autorschaft Bachs als Bearbeiter jenes Werkes im Bereich
sehr hoher Wahrscheinlichkeit liegt. Eine iiberarbeitete gekiirz-
te Fassung dieses Aufsatzes ist im Anhang der vorliegenden
Ausgabe wiedergegeben.

Nachtrag

Die Zuweisung der Ursprungsmotette an Kuhnau gilt inzwischen
als unsicher. Die Zuschreibung der Motette an Kuhnau erfolgte
in der einzigen bekannten Quelle erst nachtraglich durch Johann
Gottfried Schicht (1753—1823). Stilistisch l4sst sich die Motette
zudem nur schwer in das Vokalschaffen Kuhnaus einordnen
(siehe Andreas Glockner, Kritischer Bericht zu Bd. I/41 der
Neuen Bach-Ausgabe, S. 60—-64).

I Der Staatsbibliothek Preulischer Kulturbesitz in Berlin-Dahlem sei an
dieser Stelle fiir die Uberlassung von Fotokopien herzlichst gedankt.

2 Bach-Jahrbuch 1965, S. 10-42.

3 S.12.

4 8.35.

5 Bach-Jahrbuch 1967, S. 93-97.

Sources and the Question of Authorship

The motet Der Gerechte kommt um has come to us as part of
the expanded setting of the passion cantata Ein Limmlein geht
und trdgt die Schuld [A Lamb goes forth and bears the guilt] by
Carl Heinrich Graun (1703 or 1704-1759). This manuscript, a
full score, is now in the Staatsbibliothek Preuischer Kulturbe-
sitz [State Library of Prussian Culture] in Berlin-Dahlem (Mus.
ms. 8155). The same library has a set of parts, probably dating
from the second half of the 18th century, of this motet alone
(Mus. ms. 8185).1 The cover belonging to this bears the title
“Chor von C. H. Graun / Der Gerechte komt um /a 5.” The
folder contains a complete set of the five choral parts, identical
in paper and handwriting, and one copy each of the violin I, II,
viola and instrumental bass parts. The two oboe parts have
probably been lost; the title on the cover lists them with the
added parenthetical note, “still lacking.” Two duplicates each
of the five vocal parts were apparently added later. Probably
the parts were made from the score of the expanded Graun pas-
sion cantata, since many of the mistakes in that score are repro-
duced in the parts. This would also explain in a completely con-
vincing way the attribution of the motet to Carl Heinrich Graun
on the cover of the set of parts.

John W. Grubbs establishes in his exhaustive essay Ein Pas-
sions-Pasticcio des 18. Jahrhunderts [ A Passion Pastiche of the
18th Century]? that the expanded version of the Graun passion
cantata does not stem from the composer himself, but that its
arranger “is to be sought in the circle around Bach”,3 a thesis
that Grubbs convincingly substantiates. The author of five of
the added movements he proves to be Georg Philipp Telemann.
The chorale fantasia Herr Jesu Christ, wahr* Mensch und Gott
[Lord Jesu Christ, true man and God] comes from a cantata of
the same name (BWV 127) by J. S. Bach, who probably also

is the composer of the bass aria So heb ich denn mein Auge
sehnlich auf [1 lift up mine eye with longing]. Some of the
chorale movements may have been written by Johann Chris-
toph Altnikol.

Grubbs could find no model for the motet Der Gerechte kommt
um; he therefore considers it an “apparently completely un-
known work” .4 In my article Eine Kuhnau-Bearbeitung Joh.
Seb. Bachs? [A Kuhnau Adaptation by J. S. Bach?]5 I was able
to prove that the source was the motet Tristis est anima mea by
Johann Kuhnau (1660—1722), Bach‘s predecessor in Leipzig,
and, further, to make it clear from my research that the author-
ship of Bach as arranger of this work is extremely probable.
An abridged version of this essay is appended to the present
edition.

Postscript

The attribution of the original motet to Kuhnau has, in the
meantime, come to be regarded as uncertain. It was made after
the fact — in the only known source — by Johann Gottfried
Schicht (1753—-1823). Furthermore, it would be difficult to
stylistically categorize the motet within Kuhnau‘s vocal oeuvre
(see Andreas Glockner, Critical Report for vol. I/41 of the Neue
Bach-Ausgabe, pp. 60-64).

I The editor would like to thank the Staatsbibliothek Preussischer
Kulturbesitz in Berlin-Dahlem for providing photograhic copies.

2 Bach-Jahrbuch [Bach Yearbook] 1965, pp. 10—42.

3 p.12.

4 p.35.

5 Bach-Jahrbuch 1967, S. 93-97.
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Eine Kuhnau-Bearbeitung
Johann Sebastian Bachs?*

Unter der Uberschrift Ein Passions-Pasticcio des 18. Jahr-
hunderts berichtet John W. Grubbs im Bach-Jahrbuch
1965 (S. 10 ff.) iiber eine interessante Erweiterung der
Passionskantate Ein Lammlein geht von C. H. Graun. Er
stellt fest, ,,daf} der Urheber des Arrangements nicht
Graun war, sondern eher im Kreis um Bach zu suchen ist”
(S. 12). Fiir seine These liefert Grubbs tiberzeugende Be-
grindungen. G. Ph. Telemann wird als Autor von finf der
eingefigten Satze nachgewiesen; die Choralfantasie Herr
Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott entstammt der Kanta-
te BWV 127 von J. S. Bach, der vermutlich auch der Kom-
ponist der Bafi-Arie So heb ich denn mein Auge sehnlich
auf ist. Einige der Choralsitze konnte J. Chr. Altnikol ge-
schrieben haben. Schliefllich bleibt noch ein gréfierer mo-
tettischer Satz fiir fiinfstimmigen Chor, zwei Floten, zwei
Oboen, Streicher und Generalbafl Der Gerechte kommt
um, den Grubbs keinem der genannten Komponisten zu-
zuordnen vermag. Er hilt ihn fiir ,,offenbar ganz unbe-
kannt” (S. 35). Dieser Komposition gilt unsere Aufmerksam-
keit.

Zunichst diirfen wir feststellen, daf3 der Vokalpart dieses
Satzes keineswegs eine Neukomposition darstellt. Auch

ist der Komponist kein ,,unbekannter Meister”. Es handelt
sich um eine Umarbeitung der von Bachs Amtsvorganger
Johann Kuhnau (1660 —1722) komponierten Motette
Tristis est anima mea. Diese Motette ist in einer alten
Handschrift — aus dem Nachlafl des Thomaskantors J. C.
Schicht — in der Berliner Staatsbibliothek iiberliefert.
Offenbar handelt es sich hierbei um die einzige heute noch
erhaltene Quelle. Das Manuskript der Motette Tristis est
anima mea gibt die finf Singstimmen in Partitur wieder.
Die Graun-Kantate transponiert den Satz um einen halben
Ton nach unten (von f nach e); der lateinische Text wird
durch die Worte aus Jesaja 57, 1—2 der Luther-Bibel er-
setzt. Die urspriingliche A-cappella-Motette erfihrt eine
Erweiterung durch einen sechsstimmigen Orchestersatz
(zwei Oboen, vierstimmiges Streichorchester; die beiden
Fléten gehen mit dem ersten Sopran). Die Urform wird
jetzt auBerdem durch jeweils acht Vor- und Zwischenspiel-
takte auf insgesamt 130 Takte ausgedehnt. Kuhnaus Mo-
tette laBt sich in acht Abschnitte gliedern; die Ubertra-
gung faBt — durch Wiederholung des Vorspiels in der Do-
minante als Zwischenspiel — je vier Abschnitte zusammen
und schafft so eine iibergeordnete Zweiteiligkeit. Dem ur-
spriinglichen, lateinischen Text und den neu unterlegten
Jesaja-Worten ist eine gewisse gemeinsame Grundhaltung
eigen, so daf} der ganz aus Deklamation und Textbild ge-
stalteten Vorlage durch die Neutextierung keine Gewalt
angetan wird:

Vorlage Bearbeitung
8 Takte Vorspiel
Tristis, Der Gerechte kommt um,

und niemand ist, der es zu
Herzen nehme;

und heilige Leute werden aufge-
rafft, und niemand achtet drauf.

tristis est anima mea

usque ad mortem.
Sustinete hic et vigilate
mecum.

* Verdnderte und stark gekiirzte Fassung meines Aufsatzes im Bach-
Jahrbuch 1967, S. 93 —99.
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8 Takte Zwischenspiel

Denn die Gerechten werden weg-
gerafft vor dem Ungliick;

und die richtig vor sich gewan-

Jam videbitis turbam,

quae circumdabit me,

vos fugam capietis. delt haben,

Et ego vadam immolari, kommen zum Frieden
immolari und ruhen

pro vobis. in ihren Kammern.

Die gesamte Umarbeitung ist weit entfernt von blofier
schematischer Ubertragung und laft die schopferische
Kraft eines Meisters spiiren. Die text- und aussagebeding-
ten Eingriffe in die einzelnen Vokalstimmen und die Ge-
staltung des Instrumentalsatzes legen sehr nahe, J. S. Bach
als Bearbeiter zu vermuten (vgl. Bachs Umarbeitungstech-
nik bei anderen Werken, etwa solchen von Palestrina, Vi-
valdi oder Pergolesi), zumal dieser mit eigenen Werkteilen
oder vielleicht sogar als Bearbeiter (vgl. Grubbs, S. 42) ge-
wichtigen Anteil an der Erweiterung der Graunschen
Passionskantate hat.

Wihrend sich fiir den GrofBteil der Sitze, die in die Graun-
Kantate nachtriglich aufgenommen wurden, andere Werke
nachweisen lassen, denen sie entnommen sind, fehlt uns
fir die Herkunft der Motette Der Gerechte kommt um
jeglicher Anhaltspunkt. Grubbs erwihnt jedoch (S. 35,
Anm. 52), daB sich gerade fiir diesen Chor in Marburg
(jetzt Berlin-Dahlem) Stimmenmaterial findet; es soll von
einer Auffilhrung im 19. Jahrhundert stammen. Ist jenes
Material aus der erweiterten Fassung der Graun-Partitur
herausgezogen — oder lag die Motette zunichst als Ein-
zelwerk vor? Haben wir es moéglicherweise mit einer Be-
arbeitung zu tun, die Bach etwa zum Gebrauch als Be-
gribnismotette angefertigt haben konnte?

Der Orchestersatz ist vollige Neukomposition, in seinem
Verhiltnis zum Chorsatz der Technik mancher Bachscher
Kantatenchore verwandt. Auffallig sind die beiden selb-
standig gestalteten Oboenstimmen, die das harmonische
Bild wesentlich bereichern; ihre rhythmisch gleichlauten-
de, affektvoll-nachdriickliche Figur wird fast durchweg
beibehalten:

Einen Gegenrhythmus hierzu bildet der originelle, zwar
nicht neukomponierte, aber doch neugestaltete Continuo-
baf:
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Eine dhnliche Balbehandlung findet sich im Eingangschor
der Kantate BWV 48. Auf gewisse Verwandtschaften mit
dem Orchestersatz des Qui tollis der H-moll-Messe hat be-
reits Grubbs hingewiesen (S. 36). Ahnlichkeiten im Bild
der Orchesterpartitur zeigt auch die Bach-Motette O Jesu
Christ, meins Lebens Licht BWV 118 (2. Fassung).



Die nicht obligaten, lediglich mit Sopran 1 gefithrten FI6-
ten sind moglicherweise erst bei der Aufnahme des Satzes
in die Graun-Partitur zugefiigt worden, um die dort vor-
handene Orchesterbesetzung voll auszunutzen; jedenfalls
sieht das erhaltene Stimmenmaterial keine Floten vor.

Wie der Orchestersatz, so legt auch die mit der Umtextie-
rung verbundene Umgestaltung der Singstimmen die Ver-
mutung nahe, daf} J. S. Bach der Bearbeiter der Kuhnau-
Motette gewesen sein konnte. Einige Beispiele mogen da-
tir Beleg sein. Der kurze Sopranruf ,,Tristis” wird — dem
neuen Text entsprechend — zur ausdrucksstarken Linie
erweitert, der gesamte Satz erfahrt durch geringe Varian-
ten eine interessante harmonische Umfirbung. Der Vo-
kalpart der Takte 9 — 16 lautete in der Vorlage (Zum
leichteren Vergleich sind die Notenbeispiele der Urform
ebenfalls in e notiert.):

Durch nachdriickliche Behandlung der Mittelstimmen er-
fihrt der neue Text charakteristische Nachzeichnung; zwei
urspriinglich getrennte Abschnitte werden zudem dicht zu-
sammengezogen. — Der Begriff ,,Ungliick”” wird durch ei-
nen lastenden Vorhalt, der sich in einen Dur-Akkord hart
und iiberraschend aufldst, musikalisch gedeutet, das nach-
folgende und die richtig vor sich gewandelt haben wird
mittels Durchgangsnoten gegeniiber dem Urbild geschmei-
diger gemacht. In der Vorlage hatten die Takte 72 —78
folgende Gestalt:

quae circum - da-bit me, quae,quae

(tur-) - - - - - - bam, quae
*Die Quelle notiert hier versehentlich d statt A (Oktavparallele zum Alt).
Das Bild des ,,Wandelns” erfihrt in der Neufassung dieses
Abschnitts eine Nachzeichnung durch die Auflésung von
langeren Notenwerten in durchlaufende Viertel. — Durch
geringe Motivabanderung erreicht die Umarbeitung Aus-
druckssteigerung und eine ihrem neuen Text gemifie De-
klamation. Man vergleiche etwa die Tenorstimme der Tak-
te 99 —106 der Bearbeitung mit ihrer Urform:
Bearbeitung ’
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Zusammenfassend: Der Gerechte kommt um ist urspriing-
lich eine A-cappella-Komposition Johann Kuhnaus zum
Text Tristis est anima mea, die dann durch Neutextierung
und Hinzufiigung eines Instrumentalsatzes umgearbeitet
und moglicherweise als Begriabnismotette verwendet wur-
de. Da die anderen Sitze, die als Erweiterung in die Graun-
Kantate aufgenommen wurden, dafiir weder neu kompo-
niert noch entscheidend umgearbeitet worden sind, darf
auch fiir unsere Motette angenommen werden, daf} ihre
sehr umfangreiche Umgestaltung bereits auf einen anderen
Anlaf} zuriickgeht. Die Autorschaft Bachs als Bearbeiter
der Kuhnau-Vorlage liegt im Bereich sehr hoher Wahr-

scheinlichkeit. Diethard Hellmann

Carus 35.001



A Kuhnau Adaptation
by Johann Sebastian Bach ?

Under the title ,,Ein Passions-Pasticcio des 18. Jahrhun-
derts” [A Passion Pastiche of the 18th Century] John W.
Grubbs in the 1965 Bach-Jahrbuch (p. 10 ff.) discussed
an interesting expansion of the passion cantata Ein Lamm-
lein geht [A Lamb goes forth] by C. H. Graun. He establish-
es ’that the author of the adaptation was not Graun,

but rather should be sought in the circle around Bach”
(p- 12). Grubbs provides convincing proof for his thesis.
G. Ph. Telemann is shown to be the author of five of the
added movements; the chorale fantasia Herr Jesu Christ,
wahr’ Mensch und Gott [Lord Jesu Christ, true man and
God] comes from Cantata No. 127 by J. S. Bach, who
probably is also the composer of the bass aria So heb ich
denn mein Auge sehnlich auf [1 lift up mine eye with
longing]. Some of the chorale movements may very pos-
sibly have been written by J. Chr. Altnikol. Finally, there
is a larger motet movement for five-part choir, two flutes,
two oboes, strings, and continuo, Der Gerechte kommt
um, which Grubbs could attribute to none of the afore-
mentioned composers. He considers it ”apparently com-
pletely unknown” (p. 35). It is this composition that
concerns us.

First we should state that the vocal parts of this work are
by no means a new composition, nor is the composer an
“unknown master”. What is involved is a recasting of the
motet Tristis est anima mea by Bach’s predecessor [in
Leipzig] J. Kuhnau (1660 —1722). This motet has been
preserved in an old manuscript — from the estate of Tho-
maskantor J. C. Schicht — in the Berlin Staatsbibliothek.
Evidently we are concerned here with the only extant
source.

The manuscript of the motet Tristis est anima mea gives
the five voice parts in score. The Graun cantata transposes
the movement a half tone down (from F minor to E mi-
nor); the Latin text is replaced by the Luther Bible ver-
sion of Isaiah 57: 1 —2. The original a-cappella motet is
expanded by the addition of a six-part orchestral accom-
paniment (2 oboes, 4-part string orchestra, 2 flutes dou-
bling Soprano I). The original version, moreover, is extend-
ed by eight measures of introduction and eight measures
of interlude to 130 measures in all. Kuhnau’s motet is di-
vided into eight sections; the adaptation — by means of
the repetition of the prelude in the dominant as an inter-
lude — comprises two long parts of four sections each. The
same basic feeling is common to the original Latin text
and the newly set words of Isaiah, so that it required no
forcing from the standpoint either of declamation or of
text illustration to adapt the new text setting to the struc-
ture of the original:

Original Arrangement
8 measures introduction

Tristis, Der Gerechte kommt um,

tristis est anima mea und niemand ist, der es zu Her-
zen nehme;

usque ad mortem, und heilige Leute werden aufge-
rafft,

Sustinete hic et vigilate und niemand achtet drauf.

mecum.

* Altered and drastically shortened version of my essay in the 1967
Bach-Jahrbuch, pp. 93 —99.
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8 measures interlude

Denn die Gerechten werden
weggerafft vor dem Ungliick;

und die richtig vor sich gewan-
delt haben,

kommen zum Frieden

Jam videbitis turbam,

quae circumdabit me,
vos fugam capietis.

Et ego vadam immolari,
und ruhen

in ihren Kammern.

immolari
pro vobis.

[See, the righteous must die, /
and there is none whose heart is
moved to feel it; / and men of
great mercy have been taken
hence, / and no one thinks of it. /
(8 measures interlude) / For
these same righteous have been
sent away from the evil; / they
that rightly and well have walked
among us / shall then be peaceful, /
reposing / within their chambers.
Trans.]

The whole adaptation is far from a simple schematic trans-
ference and shows the creative power of a master. The
text setting and declamation in the individual voice parts
and the structure of the instrumental setting lead one to
suspect J. S. Bach as the arranger (cf. Bach’s technique of
adaptation with other works, such as those of Palestrina,
Vivaldi, or Pergolesi), especially since he played a signifi-
cant part in the expansion of Graun’s passion cantata with
sections of his own, or perhaps even as arranger (cf.

Grubbs, p. 42).

While sources in other works can be adduced for most of
the movements that were later incorporated into the
Graun cantata, there is no evidence concerning the motet
Der Gerechte kommt um. Nevertheless Grubbs mentions
(p. 35, note 52) that parts for this very chorus may be
found in Marburg (now Berlin-Dahlem), probably from a
performance in the 19th century. Is this material drawn
from the expanded version of the Graun score, or did the
motet originally exist as a separate piece? Are we perhaps
dealing with an arrangement that Bach may have made
for use as a funeral motet?

The orchestral setting is a completely new composition,
close to the technique of many Bach cantata choruses in
the relationship of the orchestral to the choral parts. Es-
pecially striking are the two independent oboe parts,
which substantially enrich the harmonic idea; their monot-
onous, emphatic rhythmic figure is retained almost
throughout:
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A counter-rhythm to this is provided by the original con-
tinuo bass, not newly composed but reshaped:
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A similar handling of the bass may be found in the open-
ing chorus of Cantata No. 48. Grubbs (p. 36) has already
pointed out certain similarities with the orchestral parts
of the Qui tollis of the B minor Mass. Similarities in the
idea of the orchestral scoring are also apparent from a
comparison with the Bach motet BWV 118 [Cantata No.
1181, O Jesu Christ, meins Lebens Licht [Lord Jesus
Christ, my life and light], second version.

The not obbligato flute parts, simply doubling Soprano I,
were probably first included when the motet was incor-
porated into the Graun cantata, to use the available or-
chestral forces; in any event the extant parts include no
flute parts.

As in the orchestral setting, it also appears likely from the

retexting of the voice parts that J. S. Bach could have been

the arranger of the Kuhnau motet. A few examples may
be cited in support of this. With the short call in the so-
prano “Tristis”, expanded — to fit the new text —into a
strongly expressive line, the whole movement by means
of slight variation is interestingly recolored harmonically.
The vocal parts of meas. 9 —15 read in the original (for
ease of comparison the musical examples from the origi-
nal version are notated in E minor):

*The source incorrectly gives here E instead of A (parallel
octaves with the alto).

The idea of ”wandeln” [’ walking”’] is depicted in the new
version of this section by breaking up larger note values in-
to continuous quarter notes. Through a small change in
the motive the arrangement achieves heightened expres-
sion and appropriate declamation for its new text. Com-
pare, for instance, the tenor part in measures 99 —106 ot
the arrangement with its original version:

Arrangement
W) R Il

Through emphatic treatment of the inner parts, the new
text is depicted characteristically; moreover, two original-
ly separated sections have been compressed. The idea of
”Ungliick” is interpreted musically with a long suspension,
which strongly and surprisingly resolves to a major chord;
the following und die richtig vor sich gewandelt haben
[’they that rightly and well have walked among us”’] is
made more graceful than the original by means of passing
tones. In the original meas. 72 —78 took the following
form.

kom - - menzum

In summation: Der Gerechte kommt um was originally
an a-cappella composition of Johann Kuhnau on the text
Tristis est anima mea, which then by retexting and the
addition of instrumental parts was rewritten and may have
been used as a funeral motet. Since the other movements
that were included in the expansion of the Graun cantata
were either newly composed or extensively reworked, it
may also be assumed for our motet that its very extensive
reshaping goes back to another source. The authorship of
Bach as arranger of the Kuhnau original is in the realm of
very high possibility.

Diethard Hellmann

English translation by Jean Lunn
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Der Gerechte kommt um

See, the righteous must die
Jesaja 57, 1-2 - BWV deest

Bearbeitung / Arrangement
Johann Sebastian Bach
1685-1750
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Revisionsbericht

P = Partitur

St = Stimme

Takt Stimme Note Lesart der Vorlagen

12 S. 1 P:  Beischrift ,,Travers.
con Sopr.”’

13/14 S. 1 3./1. P: Haltebogen fehlt

14 ff. Singst. P:  komt statt kommt

14 Ob.1 1. dis? (P)

28 B. c. 2. fis1

28 B. c. 2. bis T. 31, 1. Note:

P:  Altschliissel;
St:  Tenorschliissel, Bei-
schrift ,,Violonc.”

31 B. c. 2. St: Beischrift ,,Bassi”

32 Ob.1 3. c2 (P

38 B.c. 2. bis T. 41, 1. Note Te-
norschliissel;

St:  zusitzlich Beischrift
,Violonc.”

41 B. c. 2. Beischrift ,,Bassi”

42 Ob.II 3. d? (P)

42/43 S. 1 Bogen bis zum Ende
von T. 43 durchgezo-
gen

53 S. 11 1. p: el

53/54 S.1 3. Beginn des Wortes
achtet erst bei der 1.
Note von T. 54

56 Ob.II 3. cis? (P)

61 Ob.I 3. d2 (p)

62 Ob.II 2. gl (p)

64 Ob. I 1. Kreuz fehlt (P)

67 Ob.II 1. d? (p)

77 — 78 Alt P:  Text fehlt

80 Va. 2. g

82 Ob.I 1 ? O

82/83 S.1I 2./1. P

Qz

B3

A
Q,A
AN
2
Y
S
e
S
Q
Q
o
<%
X
N
\)’b'
N
Q
N
o
0‘9

7 Es stehu ?\vermuten, daf} die nicht obligate, lediglich in der

Stimme des Sopran I mitgefiihrte Flote erst bei der Aufnahme
der Motette in die Graun-Partitur zugefiigt wurde, um die hier

Carus 35.001

83 S.1I 1. St: ol
83 Ob.1I 1. e2 (P)
83 V.1 2./3. Kreuz steht vor der 2.
statt 3. Note
88 Ob.1 2. el (P)
91 B. c. 1. C
94 Va. 2. h
101 ff. Singst. P:  Friede statt Frieden
103 B.c. 2. e
104/105  Ob.II ohne Haltebogen
105 B.c. 1. d
106 Ob. 1 1.—3. fis?—e?—c?
106 B. c. 1. H
107 Ob. I c2 (P)
108/109 Alt Frieden statt kr
112 Instr. ohne Fermat Q
113 -114 piano-Ve
nurin \ é
in §*
116 B. c.
117 B. c.
118 S.1
121/122 S.1
129 \Y%
129 A

Liturg’
i ((\f&\ s Gedenktages der Ent-
.1 den Sonntagen der End-
sdienst. Musik zum Karsams-

* 7’
<

O

’Z)' -lerausgeber gestattet, diese Veroffentlichung

.nd und Berater, Herrn Prof. D. Dr. Manfred
@ ., Mainz, anlaBlich seines 60. Geburtstages in Dankbar-

. zuzueignen.
b@ Jainz, 11. April 1971 Diethard Hellmann
vorhandene Orchesterbesetzt
te Stimmenmaterial zur Mote JRUTITS ur.
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J. S. Bach: Das geistliche Vokalwerk -

The Sacred Vocal Works

Vollstindige Ausgabe

Johann Sebastian Bachs gesamte geistliche
Vokalmusik liegt bei Carus in modernen,
an der historisch informierten Auffihrungs-
praxis orientierten Urtext-Ausgaben samt
Auffihrungsmaterial vor.

e \Vollstdndiges Auffiihrungsmaterial
zu allen Werken erhéltlich: Partitur,
Studienpartitur, Klavierauszug, Chor-
partitur und Orchesterstimmen

e Bearbeitung der Ausgaben durch inter-
national anerkannte Bach-Experten und
Interpreten, u. a. Christine Blanker
Pieter Dirksen, Wolfram EnRlin,
Glockner, Klaus Hofmann, Ulrich
Leisinger, Masaaki Suzuki
und Peter Wollny

&
b@

e Jeweils mit einen 6’\\0

neuesten Stan”’ qg'
@'

e Innovat® .ager-/
innen 1/\ ‘?o r\PP, Carus
Choir | @ L &O .K-Ausgaben
' \\/\30 «en erhéltlich

QO
Q
o
< %

\\,’3’\ ge Gesamtedition der Par-
2i hochwertig ausgestatteten
(_)Qo N rundet das Editionsprojekt Bach
v ?* ab.

Carus 31.500

‘Ire

Gesamtedition - Complete Edition

in Zusammenarbeit mit dem Bach-Archiv Leipzig
In collaboration with the Bach Archive, Leipzig

Complete Edition

Johann Sebastian Bach's comr’
vocal works are published
ern Urtext editions toge*
ance material geared ’
informed perform-~

b‘> ial for all
\0 al score, study
2 -« score, and the
< odrts

\\‘6

C} ons edited by inter-

“ ccognized Bach experts and

(O s, including Christine Blanken,

o(\ virksen, Wolfram EnRlin, Andreas
> ckner, Klaus Hofmann, Ulrich Leisinger,

|
R\ .J\asaakl Suzuki, Uwe Wolf and Peter

Wollny

e Each edition contains a preface reflecting
the latest state of Bach research

* Innovative practice aids (carus music, the
choir app, Carus Choir Coach) and large
print editions of the most important works

A high-quality cc 5)
in 23 volumes in

the Bach vocal €

Carus 31.500

Carus-Verlag - Sielminger Strale 51 - 70771 Leinfelden-Echterdingen - Tel. 0711/797 330-0 - Fax -29 - www.carus-verlag.com
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