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Was muS es fiir jene, die zu Hause waren in solcher Kultur der Linie, fiir eine umstirzende
Erfahrung gewesen sein, Klang zu horen oder auszufiihren (s. auch S. 58)! Die - improvisier-
ten - Frithformen kirchlicher Mehrstimmigkeit sind erstmals dokumentiert in dem anony-
men Traktat »Musica enchiriadis« (2. Hélfte des 9. Jahrhunderts): als Zusammenklange
(symphoniae) parallel laufender Quarten, Quinten und (durch Verdoppelung) Oktaven; die Sy-
stematik und Strenge dieses Lehrwerks verraten etwas von der neuen Herausforderung,
Stimmverldufe zueinander in Beziehung zu setzen.

Diaphonia oder organum nannte man die Mehrstimmigkeit. Aufgezeichnet ist sie durch Li- 8
nien, auf denen sich der Text bewegt, und vorangestellte Zeichen (sogenannte Dasia-Zeichen),
welche die Linien als Tone festlegen; die hinzutretende Stimme (vox organalis) liegt unter der
Gregorianischen Melodie, der vox principalis (8).

Das blofe Parallellaufen zweier Stimmen mutet zwar primitiv an - erst im 11. Jahrhun- g
dert 16st sich die vox organalis zu freierer Stimmfiihrung tiber der vox principalis und An-
fang des 12. Jahrhunderts auch zu frei schwingenden Melismen iiber deren gedehnten To-
nen -, aber es spricht daraus die geistige wie musikalische Dominanz der Gregorianik, die
gleichsam mit einer klanglichen Hiille verschént wurde. Und bei Oktavverdoppelung einer
oder beider Stimmen konnte sich das Klangmoment grofiartig entfalten (9).
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