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Vorwort

Das Deutsche Requiem von Johannes Brahms (1833-1897) gehort
zu den bedeutendsten Werken dieses Komponisten. Nachdem die
Sdtze 1-3 im Dezember 1867 in Wien und die Satze 1-3 sowie 6-7
am Karfreitag 1868 in Bremen schon einmal erklungen waren, wurde
die vollstandige Komposition am 18. Februar 1869 im Leipziger Ge-
wandhaus erstmals aufgefiihrt. Seither ist das Deutsche Requiem
eines der meistgespielten oratorischen Werke des gesamten musika-
lischen Repertoires.” In der vom Komponisten vorgenommenen
Zusammenstellung biblischer Texte spiegelt sich ein ,Gefiihl der all-
gemein menschlichen Religiositdt”, wie es der Geisteshaltung um die
Mitte des 19. Jahrhunderts voll entsprach.? Trotz gewisser Remi-
niszenzen an dltere Requiemvertonungen (Fugentechnik) wurde das
Brahmssche Werk hinsichtlich seiner Konzeption und der komposito-
rischen Ausfiihrung aber von Anfang an - und véllig zu recht - als
ganz neuartig empfunden.? Dies belegen auch die zahlreichen Einzel-
studien, in denen Analysen und Interpretationen des Deutschen Re-
quiems bisher veroffentlicht worden sind.*

Im Jahre 1868, also noch vor der vollstandigen Urauffiihrung, kamen
die Partitur, die Orchester- und Chorstimmen und dervom Komponi-
sten eingerichtete Klavierauszug (zweihdndig mit komplettem Sing-
stimmensatz) bei Rieter-Biedermann im Druck heraus.” Mit diesem
Verlag, der 1849 in Winterthur gegriindet worden war und seit 1862
auch eine Zweigniederlassung in Leipzig betrieb, verband Brahms in
den 60er und frilhen 70er Jahren eine enge, freundschaftliche
Zusammenarbeit.® Die von Rieter-Biedermann gedruckten Noten-
materialien zum Deutschen Requiem wurden vervollstindigt durch
die hier vorgelegte Bearbeitung fiir Klavier zu vier Hinden; sie ist im
Frithjahr 1869 erschienen, wurde seitdem nicht wieder neu verof-
fentlicht und ist demnach auch nicht in der Gesamtausgabe entt
ten.

Der Komponist selbst hat diese Fassung erstellt. Am 2¢
kiindigte er das entsprechende Vorhaben seinem Ve
an:

Das 4hdndige Arrangement will ich wohl besorgen und mache es Jt
oder besser wie andre.’

In den Briefen vom 5. Juli und 9. Aur O‘.
Brahms erneut auf die vierhandig er (o
aber ohne die (beim Verlag befi ~ht b
nehmen koénne.® Erst nachde N\ e,
ging eran die Ausarbeitur Qf(\ 1868
mit: %

Vom 4hdndigen Aus7-
wenn ich's fertig -

\QJ , ob ich fauler bin,
D L2

N
QO rtigstellung erkundigt

Kurz darauf ) (\

und den Kc n O e bisherigen Fortschritte

ind Q» waben, denn Brahms schrieb
o

~en QO em" habe ich wirklich 114 Satz gemacht. Es ist

< 1en zuverldssigen dafiir? ich sehe und korrigie-

.\’qo .sandern,denn dadurch hitte ich mehrMiihe und
; . machte."

N
wel. )" - eine dringliche Bitte bei Brahms eingegangen

n, ¢ Q,O\ saldmoglichst abzuschlieBen; daraufhin ging der
vy -ueransWerkundteilte seinem Verlegeram 31.Januar
(—,QO -ironischem Ton mit:

>

= mich der edlen Beschéftigung hingegeben, mein unsterbliches Werk auch fiir
a.. .ndndige Seele genieBbarzu machen. Jetzt kann's nicht untergehen. Ubrigens ist es
ganz vortrefflich geworden und auBerdem sehr leicht spielbar, wirklich ganz und gar
leicht und flott zu spielen [...]. Die Holle [d.i. der 6. Satz mit der Textstelle ,Holle, wo ist

dein Sieg"] ist absolviert, und ich denke, der Tage es lhnen zuzuschicken. Wenn ich mir
nun 30 Napoleons dafiir ausbéte, so scheint mir, es hatte auch kein Schlechtster die vie-
len Noten dafiir geschrieben oder vielmehr die wenigen aus den vielen herausge-
sucht."

Im vorstehenden Zitat ist die von Brahms hervorgehobene leichte
Spielbarkeit seiner Bearbeitung besonders bemerkenswert i=se
Feststellung, so relativ sie auch immer sein mag, war offer’

einmal als Beruhigung fiir Rieter-Biedermann gedachk’

der Brahmssche Klaviersatz gemeinhin als schwierig

um seinen Absatz fiirchten lieB. - Uber die Hohe
sten erbetenen Honorars - ein ,Napoleon" war
Gold - scheint Rieter sich tibrigens beklagt 7

Ay

Antwort vom 1. Mirz hervorgeht.” $,
. , N

Zum obigen Schreiben vom 31. J- Qé
Brahms um einen vollstandigen ~ ,

digen Fassung bat (abgesehe \)(‘J )

und daB er hierweder Instr’ . ’b* .ngs-
buchstaben eingetrager 7+ - C .1 Bitten
wurden befolgt, siek ioliebenen,

etwas deplaziert v
5ab (pizz.und 7
Waunsch alle’
dies anlaRli
(13. A-

(,Q’ seginn der Nr.
Te s>~ gungist Brahms'

\Q’ omponist monierte
Q = dbzugs an den Verlag

Q) y
((\ unterlage anders gedacht, und mirist
* sdermeistens hatnamentlich derSecond
NI
O}) .nige Verbesserungsvorschlage zur Tex-
, chein nach nicht mehr berticksichtigt wer-
* a1t spater kam der Band heraus.

[N

(JO spondenz iber dieses Werk zwischen dem Kom-
- .nem Verleger aber noch nicht beendet. Brahms hatte
‘\O <n Gefallen an dem Titelblatt der Ausgabe gefunden, auf
\)’b' _rals ,Arrangeur" genannt worden war."® Mehr als ein Jahr
scheinen, am 15. Oktober 1870, schrieb er deshalb an Rieter-

@rb‘ crmann:

ich bitte dringend (und verlangend, da ich bestandig daran gemahnt), daB Sie vom [...]
.Requiem" jetzt baldmiglichst meinen Namen als Arrangeur zu 4 Handen tilgen!
Kassieren Sie die vorratigen Titelblatter, und ich zahle gern, was die neuen kosten. Ich
kann das ,Requiem" nicht sehen, ohne mich zu érgern.15

" Einen ausfiihrlichen Uberblick iiber Entstehung und Rezeption des Werkes gibt Klaus
Blum, Hundert Jahre Ein deutsches Requiem von Johannes Brahms, Tutzing 1971.
2Vgl. Christian Martin Schmidt, Johannes Brahms und seine Zeit, Laaber 1983, ZitatS. 85.
3 Vgl. Klaus Blum (op. cit), S. 125-139.

* Neben den vorangehend genannten Schriften sei auf das Verzeichnis von Siegfried
Kross hingewiesen, Brahms-Bibliographie, Tutzing 1983, bes.S.283.Im tibrigen wird das
Werk natiirlich in samtlichen Monographien gebiihrend beriicksichtigt.

® Vgl. Margit L. McCorkle, Johannes Brahms — Thematisch-bibliographisches Werkver-
zeichnis, Minchen 1984, S. 168-179.

© Die jiingste Studie zum Verhdltnis zwischen Brahms und Rieter-Biedermann stammt
von Peter Sulzer, ,13 neu aufgefundene Postkarten und ein Brief von Johannes Brahms
an Jakob Melchior Rieter-Biedermann®, in: Brahms-Studien Bd. 6, Hamburg 1985, S.
31-59 (mit vielen weiterfiihrenden Literaturangaben).

7 Johannes Brahms: Briefwechsel Bd. X1V, Berlin 1920, Brief Nr. 132, S. 157.

8 Daselbst, Briefe Nr. 133 und 134, S. 158 und 159.

° Daselbst, Brief Nr. 140, S. 165.

9 Daselbst, Brief Nr. 142, S. 168.

" Daselbst, Brief Nr. 145, 5. 172.

"2 Vgl. daselbst die Briefe Nr. 41, 81 un

'3 Ist dies Honorar 'nicht wenig', so kanr hen,
z.B. Nottebohms Arrangement der gro “Nr.
147,5.174.

' Daselbst, Brief Nr. 151, S. 178-179.
"% vgl. Kurt Hofmann, Die Erstdrucke de
XXX-XXXIund S.395.Der Umschlag trt
/ vom Componisten”.

' Johannes Brahms: Briefwechsel Bd. XIV ., i), Briet . 21, S.190-
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So erhielt die vorliegende Fassung schlieRlich dasselbe Titelblatt mit
der von Kratzschmer hergestellten Lithographie, wie es 1868 schon
fur die Partitur, die Violinstimme | und den zweihdndigen Klavieraus-
zug verwendet worden war.

Brahms' Abneigung gegen die namentliche Nennung als ,Arrangeur”
- selbst wenn sie, wie hier, ja durchaus zutraf - ist ein bemerkenswert
bescheidener Wesenszug: Schon in anderen Zusammenhangen hatte
eres abgelehnt, sich wegen der ,bloBen Schreiberei”, bei derer seinen
Namen auf eine Sache setze, zu der er ,so eigentlich gar nichts tue”,
auf dem Titel erwdhnen zu lassen."” Die hier geduBerte Einschitzung,
mit der Brahms sich gewifs auch von der uniibersehbaren Schar dritt-
klassiger Arrangeure abgrenzen wollte, darf allerdings nicht dartiber
hinwegtduschen, daB der Komponist bei der Anfertigung von Bear-
beitungen der vorliegenden Art in durchaus kreativer, nicht bloB
reproduzierender Weise zu Werke ging. Und wenn er diese Arbeiten
als ,verdrieBlich" bezeichnete, dann deshalb, weil er seine Komposi-
tionen natirlich genau auf die jeweils vorgesehene Instrumentation
hin konzipiert hatte und es also einer besonderen Miihe bedurfte, ein
Werk anschlieBend fiir eine andersartige Besetzung einzurichten -
dies ohne Substanzverlust bzw. in angemessener Berlicksichtigung
der sich nunmehr ergebenden Spielméglichkeiten.’® So etwas war ei-
ne unbedingt anspruchsvolle Aufgabe, von der Brahms wufte, daB er
selbst sie besser als alle anderen erfiillen konnte, die er sich aber auch
gut bezahlen lieR.

Die hier veroffentlichte Fassung des Deutschen Requiems stellt denn
auch keine bloBe Einrichtung der Orchesterstimmen fiir das Klavier
dar. Es handelt sich vielmehr um eine Umformung des gesamten
Werkes einschlieBlich seiner Vokalpartien in eine eigenstdandige
Klavierkomposition, und allein daraus wird der Unterschied des vor-
liegenden Arrangements zu einem (blichen Klavierauszug deutlich.
Bei seinem Streben nach einem gut klingenden und gut spielbaren
vierhdndigen Klaviersatz ist der Komponist mit dem vorgegebenen
musikalischen Material vielfach in einer Weise umgegangen, die
einer schopferischen Um- und Neugestaltung nahekomm*
betrifft beispielsweise die vielen Lagenverdoppelungen, ~
einzelne Stimmen hervorgehoben werden (vgl.S.3ab™
urspriingliche Chorsatz wird hier in Oktavverdoppelun,

gegeben und erhélt dadurch eine spezifische Leuchtkraft); .

hat Brahms jene Partien, die im Original gesun- _~ wurden
zahlreichen Vortragszeichen versehen (vgl.
oder den SchluB von Nr. 5 ab Takt 75) ur
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von einer stark deklamatorisch gepragten Wiedergabe deutlich ge-
macht. Auch durch andere nichtin der Partitur befindliche Anweisun-
gen hat der Komponist seine klanglichen Intentionen konkretisiert
(non legato auf S. 70, Takt 312), so daB das vierhdndige Arrangement
vielleicht sogar einige Riickschlsse auf die Interpretation, die Brahms
fur sein Original vorschwebte, zulassen kann. In diesem Zusammen-
hang sei angemerkt, daf die vierhdndige Fassungin Takt 108 der Nr.3
(S. 31) auch die ,richtige" Lesart der Oberstimmen - ndmlich okta-
viert — enthdlt, anders als in der Partitur, wo die FI6te hier nicht paral-
lel zur Oboe geht. Uber weitere Unterschiedlichkeiten zwische’
Partitur und unserer Ausgabe informiert der Kritische Ber’
SchluB dieses Bandes.

Mit seiner Einrichtung des Deutschen Requiems fi*
Handen folgte Brahms einer im 19. und frithen 27 .

breiteten Gepflogenheit, wonach viele sinfoni- )
gen Ausgaben erschienen. Ohne die Verf-

nung ndmlich boten Bearbeitungen wie - QQ}\
ten zum Kennenlernen und Erarbeiter >
samtheit' (weniger zur Korrepetit’ \\)c)

auszug ohne seine Integratior
Sicherlich stellen solche Bee

damals gepflegter Hausm- b. assche
Klaviersatz, der seiner (,Q’ 2utschen
Requiems ein durch 3¢ b\) ., bis heute
nichts von seiner- \QJ .tlohntsich ei-
ne Beschaftigur~ Q

AS)

Der Staa*

@ Issietzky" in Hamburg
sei fiir

er fiir die Reproduktion

y Wolfgang Hochstein

Q Jund 81,S. 84 und 86.
’0 :lliten Orchesterfassung von seinen Ungarischen Tédnzen schrieb
\)’b' 3874 dem Verleger Simrock: ,Ich habe sie vierhdndig gesetzt, hitte
ick’ fb‘\ erwollen, wiren sie anders." Johannes Brahms: Briefwechsel Bd. 1X, Ber-
<<,A NP 136, 5. 170.
m Sinne ist auch das obige Briefzitat vom 31. Januar 1869 zu verstehen, wo-
-as Werk in seiner allgemein zugédnglichen Fassung ,nicht untergehen" kénne.



Foreword (abridged)

The German Requiem (Ein Deutsches Requiem) by Johannes Brahms
(1833-1897) is one of its composer's most important works. The first
three movements were first performed in Vienna in December 1867,
and movements 1-3, 6 and 7 in Bremen on Good Friday 1868; the
first performance of the entire work took place at the Leipzig
Gewandhaus on the 18th February 1869. Since then the German
Requiem has been one of the most frequently performed of all works
in the oratorio repertoire. The compilation of biblical texts, chosen by
the composer, on which it is based reflects a “sense of religiosity
common to all mankind,” characteristic of the spiritual thinking of the
mid 19th century. Despite certain reminiscences of earlier settings of
the Requiem, Brahms's work was viewed - quite correctly - from the
outset as being entirely novel in both conception and execution. This
view of its uniqueness is borne out by the numerous writings which
have appeared over the years analysing and interpreting the German
Requiem.

In 1868, before the first performance of the complete work, the full
score, orchestral and choral parts, and the vocal score (with the
complete voice parts, and piano solo reduction of the
accompaniment by the composer himself) were issued by the
publisher Rieter-Biedermann. This publishing house, founded in
1849 at Winterthur in Switzerland and with a branch at Leipzig
opened in 1862, had a close, friendly association with Brahms during
the '60s and early '70s. The musical material of the German Requiem
printed by Rieter-Biedermann was augmented by the composer's
piano duet arrangement published here. This originally appeared in
1869; it has not been reprinted in the meantime, and was not
included in the Brahms Complete Edition.

This version of the German Requiem represents more than a r,
arrangement of the orchestral parts for piano duet. Itis a rew~-'-ing
the entire score, including the vocal parts, to form an -
keyboard composition, and this fact sets the prese”

clearly apart from a normal piano reduction inter

purposes. In his quest for a piano duet texture which .

is wholly pianistic in character the composer proceede.

4\\' )
\Qr
D
o
O\\
S
&
Q

VI

which approaches creative reworking and fresh shaping of the
existing musical material. This applies, for example, to the many
doublings by which particular melodies are brought out (see page 3
from bar 29: the original choral texture is here doubled in octaves,
which gives it added radiance). Brahms provided passages which
were sung in the original with numerous performing instruct’ e
the beginning of No. 3 or the end of No. 5 from bar 77

made it clear that what he had in mind was powerf

declamation. Other instructions not contained in #

concrete evidence of the composer's intentions
70, bar 312), so that the piano duet arrangeme
provide clues to the interpretation which 7

N

he originally conceived the music. In this
that at bar 108 of No. 3 (page 31) th- k\’b?o
the “correct” reading of the upper- QQJ
reading in the score, where the g -
of the oboe at this point. Oth ‘twed \\5 our
edition are detailed in tb “ermar (;b'

[

b r piano duet
.entduringthe

By making this arra’
Brahms was folle:

‘/vefs \)(,

19th and earl «ic works in tran-
scriptions ¥ .ice of recordings,
arranger- “eq \OQJ spportunity to become
famil’ mpc * _. (They were not used for

((\ 1" vocal score, in which the
~r .m the accompaniment, was in-
’\’\\' t arrangements of this kind also
.e-popular class of publication for
O— € typical keyboard writing of Brahms,
+  ctarrangement of the German Requiem an
Q\ ‘haracter, has to this day lost nothing of its at-
O™ . alone suffices to make it rewarding to become
present publication.

for wr,

.P:’ Q
,00
/Elbe, September 1989

0 Wolfgang Hochstein
\\> .on: John Coombs
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Avant-propos (abrégé)

Le Requiem allemand de Johannes Brahms (1833-1897) compte
parmi les ceuvres les plus importantes de ce compositeur. Les premier
ettroisitme mouvements avaient été donnés pourla premiere fois en
1867 a Vienne. lls devaient étre redonnés avec les sixieme et
septieme le jour du Vendredi Saint 1868 & Bréme. La totalité de la
composition ne sera cependant créée que le 18 février 1869 au
Gewandhaus de Leipzig. Depuis lors, le Requiem allemand est l'un
des oratorios les plus souvent exécutés de tout le répertoire musical.
La maniere dont le compositeur a rassemblé ses textes bibliques
reflete un «sentiment de religiosité humaine» correspondant a la
spiritualité du milieu du X1Xe siecle. En dépit d'un certain nombre de
réminiscences de requiems plus anciens, I'ceuvre de Brahms fut
accueillie dés le début - et a juste titre — comme une nouveauté du
point de vue de sa conception et de son écriture. C'est ce qu'attestent
également les nombreuses analyses et interprétations publiées
jusqu'a présent.

En I'an 1868, par conséquent avant la création de I'ceuvre sous sa
forme actuelle, I'éditeur Rieter-Biedermann publia la partition, les
parties instrumentales et vocales ainsi que la réduction pour piano
réalisée par le compositeur lui-méme (a deux mains avec l'ensemble
des parties vocales). Au cours des années soixante et au début des
années soixante-dix, Brahms entretenait une étroite et amicale
collaboration avec cette maison d'édition qui avait été créée en 1849
a Winterthur et qui possédait depuis 1862 une succursale a Leipzig.
Le matériel du Requiem allemand imprimé par Rieter-Biedermann
fut complété par le présent arrangement pour piano a quatre mains:
cet arrangement avait paru au printemps 1869 et n'avait jamais été
réédité depuis lors; il ne figure donc pas, par conséquent, dans
I'édition intégrale des ceuvres de Brahms.

Cette version du Requiem allemand n'est pas un simple arrangem~~t
des parties d'orchestre pour le piano. Il s'agit bien plutot d'une
en forme de I'ensemble de I'ceuvre, y compris des parties v
donne naissance a une composition pour piano parfai’
nome. Ceci suffit a distinguer le présent arrangement de.
pour piano courantes. Animé par le souci de réaliser une cor.,

pour piano a quatre mains qui fat a la foisd'une ~_-ution &’
até
O e

sonnat bien, le compositeur a souvent tr-
disposait, d'une maniére qui s'appar
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conduisant & une véritable re-création de I'ceuvre. Ceci concerne par
exemple les nombreuses doublures de tessiture au moyen desquelles
les diverses voix sont mises en évidence (cf. p. 3 a partir de la mesure
29: le cheeur original est rendu ici sous forme de doublures d'octaves
qui conférent ainsi au passage un rayonnement spécifique); d'une
maniére générale d‘ailleurs, Brahms a surchargé d'indicati~
d'exécution les parties qui, dans l'original, sont chantées (cf. le

du n°® 3 ou la fin du n° 5 a partir de la mes. 75). Ces ir
suggerent qu'il entendait donner a I'exécution de I'ceuvre

tement déclamatoire. D'autres indications qui ne figu*
partition, concrétisent également les intentic
compositeur (non legato, p. 70 mes. 312),de sor’ -

a quatre mains autorise peut-étre méme QO
conclusions quant a I'idée que Brahms se f ° \\fb'
I'ceuvre originale. Signalons a ce pre- AQJ
mains, a la mes. 108 du n° 3 (p. 2 (.)’
lecture des voix supérieures, a sa* \\5
dans la partition ou la flate ' avec I (/'b' >
Pour d'autres différences er’ R ) eur
se reportera a l'apparat b

&

N _aatre mains,
\QJ ~etaudébutdu
\OQJ 4ues faisaient alors

En arrangeant le "
Brahms sacrifiait
XXe siecle dor’

ves.

l'objet. En * sduction sonore, ces
arrange ((\ ianiére d'apprendre a
conn, ap auon dans sa totalité. lls

’\\\\,\ :pétition chorale puisque I'on
QY - rour piano «normale» sans son
O_ e tels arrangements constituaient
+ .ne particuliere de la musique de
Q\ iiano si caractéristique de Brahms et qui
(JO ent du Requiem allemand une allure
. en bout, n'a rien perdu aujourd'hui de son
OQ £rét de se familiariser avec cette ceuvre - ne

n'étaie
At

,}\)

.<<’ acht/Elbe, septembre 1989 Wolfgang Hochstein

X, auction: Christian Meyer
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Kritischer Bericht

Die vorliegende Ausgabe des Deutschen Requiems in der Fassung fiir
Klavier zu vier Handen ist ein Reprint der Erstausgabe, die im April/
Mai 1869 unter der Plattennummer 596 bei Rieter-Biedermann,
Leipzig und Winterthur, erschienen ist. Als Stichvorlage hatte ein
eigenhédndiges Manuskript des Komponisten gedient, welches heute
in der Library of Congress in Washington (US-Wc) aufbewahrt wird."
Auf dem Titelblatt dieses Erstdrucks (Format: 25,5 x 33 cm) kam die-
selbe Lithographie zur Verwendung, die schon fiir die Partitur, die
Stimme von Violine | und fiir den ,normalen” Klavierauszug ge-
braucht worden war (so erklart sich auch die summarische Num-
mernangabe 592-596 auf dem Titelblatt); den urspriinglich vorge-
sehenen Umschlagentwurf hatte Brahms bekanntlich abgelehnt.2
Stich und Druck der Noten sind nach dem Impressum auf S. 2 von
der renommierten Firma Roder ausgefuihrt worden.

Das fiir die Wiedergabe benutzte Exemplar stammt aus dem Besitz
der Staats- und Universitdtsbibliothek ,Carl v. Ossietzky" in Hamburg
(D-brd-Hs, Signatur: M B/5716). Der Band befindet sich in sehr gutem
Zustand, sieht man von einigen Beschadigungen am originalen Um-
schlag ab (inzwischen wurde das Exemplar restauriert und mit einem
festen Einband versehen).

Das Erscheinungsbild der Vorlage ist sauber und iibersichtlich, der
Notentext weitgehend fehlerfrei. Bei durchweg ,moderner” Noten-
graphik hat sich derStecher an einigen Stellen aber noch jener ilteren
Notierungsweise bedient, wonach Augmentationspunkte auch tiber
den Taktstrich hinaus gelten kénnen (vgl.S. 76 und 77, Takte 77 und
82;S.77 auBerdem Takte 93 und 95). Die in Klavierausziigen sonst
ublichen Hinweise auf die jeweilige Instrumentation fehlen generel’
eine merkwiirdige Ausnahme bildet lediglich das Auftauchen
Streicher-Spielanweisungen (pizz) und (Col sord) zu Beginn
5. Satzes (S. 46 und 47). Die Fingersatzbezeichnungen in Takt 28\
S. 75 entsprechen ebenfalls der Vorlage.

Der Herausgeber hat das vierhdndige Klavierarrar
Notentext der Partitur nach der Brahms-Gesamtaus,_
glichen. Divergierende Phrasierungen und Ausfiihrung

gen, wie sie zwischen beiden Quellen des ven vor!
ne
O,uel
.zes
< .

den als besetzungsaddquate bzw. instr’

nen des Komponisten angesehen ur {\,
so belassen (z.B. schreibt die Part” <
rp, und die Artikulationszeiche~ Q7 -
wenig in der Partitur wie jer N ab
Takt 2 bezeichnet ist). M QOQJ itigten
Unterschiedlichkeiten \\’ .uch sol-
che Stellen, an denen e \V :mnerkonse-
quenten Einrich* \Q' -senwdren: ein

& .in Akzent auf den

Schwellerzeic’ \(\

Seiten 11 ur N 24), Phrasierungsbo-
gen auf S. X @ L O'K , und S. 35 (Takt 179,
zweite ' 'w K § 8). All das ist aberaus Prin-
zir R " einer Vielzahl von Eingriffen

N htigte Ausfiihrung ohnehin aus
- QOQ; «ng hervorgeht. Auch die Schreib-
QOQ, eise veralteten Orthographie wurde
A

B
av 'b\.\ < herausgeberische Zusédtze notwendig, wenn
chu 0\:) sesserung objektiver Stichfehler der Vorlage oder
“wi &7 rte Klarstellungen handelte. So wurden zur Ver-
- &7 erStimmfiihrung einige Pausen oder Notenhilse beige-
‘o% Ergdnzung von oberen Notenhdlsen auf Zahlzeit 2 von
« und von einer Viertelpause auf Zdhlzeit 2 von Takt 146).

N~ rach wurden Vorzeichen nachgetragen, in den meisten Fillen
allerdings bloBe Warnungsakzidenzien (wie auf S. 74 zu Beginn von

Takt 72; auf S. 6 Takt 101 hingegen ist das Vorzeichen vor des eine

80

notwendige Fehlerkorrektur). Die vom Herausgeber eingesetzten
Pausen und Akzidenziensind durch Kleinstich kenntlich gemacht und
werden deshalb unter den nachfolgenden Einzelanmerkungen nicht
mehraufgelistet. Dasselbe gilt fur hinzugefigte Bindebégen, die in un-
serer Ausgabe gestrichelt erscheinen (vgl.S. 47 und 49, Takte 6-7 und
53-54), und fiir die in Kursive gesetzten Ergdnzungen beider™ __ -
terlegung (Takte 56-82 auf S. 29, Takte 89-96 auf S. 43)

wurden beigefiigt, Bibliotheksstempel und Signatr’

getilgt.

Die nachfolgende Aufstellung gibt Auskunft it
zungen oder Anderungen, die nicht, wie et~ *-.
phischen Erscheinung zu erkennen sin”’

Zitierweise: Seite / Takt. Oberes ¢

chenim Takt (Note oder Pause> (24

rer Ausgabe) bzw. Kommen* \\5
(/’b'

Nr. 1 Y

3/ 27: Silbe -den erst av”

9/ 138.1l. 2: Halbenr unk. (,Q’
Nr. 2 b\)
14/86.1.3: ¢ &

<
Nr. 3 \0
32/° ﬁ

32

@fb' smentationspunkte
O

\)’b .sich hierum einen c-Moll-Akkord handeln (also

Ni.
39/ .
"10.

’ enhals .
Q* «rmiiBte es sich hierum einen c-Moll-Akkord handeln (vgl.
ox

e oberen Notenhals
ntere Note d statt e

@ 24.1.4-5:in der Partitur nicht punktiert, sondern zwei Halbenoten

+ 230. 1. 4: in der Partitur als B-Dur-Akkord (also kein as)
o4 /243.1und Il. 8: es statt g
65/ 225.1.1-12: ohne Oktavierungszeichen

65 / 239. Il. 5-8: Fassung der Partitur ]

66 / 255. 1. 3: f-Moll-Akkord (also mit ¢’ statt h)
70/ 318. 1. 1: Ganzepause iiber dem Doppelgriff

Nr.7

75/ 38.1. 2: Halbe- statt Viertelpause

77/87:InderPartitur steht auf dem letzten Viertel die A-Dur-Harmonie (statt cis-Moll).
77/ 110.1. 5-6: €’ statt ¢’

78 / 131. |: auf Zahizeit 2 ohne obere Notenhilse und Balken

' Vvgl. Margit L. McCorkle, Johannes Bra

zeichnis (op. cit.), S. 178-179.

?Vgl. das VorwortS. IV. - Das beanstande st wo.
Die Erstdrucke der Werke von Johannes Braris, S. 395.

Carus 50.999



